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Joseph Beuys, az élő  klasszikus  

SZOMBATHY BÁLINT  

Kevés alkоtána ~k jut ki az ra megtiszteltetés, hagy még életében a kёny-
velk tucatjai foglalkozzanak mwnkásságaval, s pártoló és ellenlábas m űvé-
szetkedvelők csapjanak össze műveinek ürügyén. Joseph Beuys az els ő  
európai művész, akinek a ~lkatásait különkiállitáson mutatta be a New  

York-i Guggenheitn Múzeum, de a nemzetközi m űvészeti piacon is az  
élen áll, megelőzve az amerikai RauschenIberget és Warhalt. Két-há:rom-
százezer márkára taksált alkotásai veszik egyben lehet ővé számára, hogy  
egyedül finanszírozna az állami függ őségeiktől elszakadt Szabad Nemzet-
közi Egyetemet, amelyen még mindig aktívpedagógiai ,teиkikenységat fejt  
ki, s amelynek — a nagy &d еklődésre valб  tekintettel — immár Euró-
pái kívül., az USA-eben is vannak iákintéz еtei.  

Ezek a tanintézetek egyébként a beuysi m űvészetfilozófia és társada-
lamkritika sajáts°ágas kivetüléseJk чént, gyakorlati megvalósulásaként, az 
elavult közoktatási szabályzatok és kanvenci бk fellegvámként működő  
hagyo оmánytisztesló akadémiai rendszer ellenp бlusaikknt is felfaglhat6k.  
Beuys ugyanis többek Iközött azt vallja, hogy pot сі lіал  mindenkiben 
megvan a kreatfv hajlam, csupán meg ~felelő  külrülményeket kell teremte-
ni az ,alkotói kitеljesedéshez. Szinte szállóigévé vált az a mondása, hagy 
mindenkiből lehet anűvész. Ebből következni az ,álláspont сgyalko.rlati vo-
а  atkozása is, ami azt jelenti, hogy minden pályázónak joga van az aka-
déшiai tagságra. A Beuys által alapított Szabad Nemzetközi Egyetem a 
vilá.gоri az első  felsőoktatási nntézmény, amely ezeket a látszatra szél-
sősбgesnek tűnő  elveket alkalmazni tudta. 

Beuys 1921 -.ben született a !féligmeddig hoilQand városban, Klevében, 
azon a zordon és misztikus Májon, amely Boscht !és Brueghelt mondhatja 
szülöttének. Gyermeklkоrában eldblb a, jbatanika vonzotta, zongorázni és 
csePlózni tanult, s Trendszeresen eljárt Achilles Moortgat szobrász mdt еr-
anébe. Itt .érik az első" komolyabb benyamá.solk, itt ismerkedik meg гa szab-
rászatna ~k C. Mennier rés G. Hinne kialakítatta st$lusirányzatával,majd  
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.fény±képekrői megibаrátkozik W. Lehm ~bruák szobrászati alkotásanval is,  
amelyek — bevalbása szerint — e'l ,ső4ként ke4ltettéik fel benne ra szabná-:  
szar iránti érzélkenységet és vonzalmat. Egyre nagyobb érd еklбdéssel  
fordul az északi germán ,népek i ёtгt&iюІшe rés вnítoszvilága felié; 1933 és  
1940 között a természet- és társadalamtudomány оk egyre összetettebb kér-
déseit boncálgatja, megi&meiked іk Kierkegaard, Wagner, Siatie és Ridharrd  
Strauss műveivel. Késбbbi tanulmányaјјban, művészetélméleti rеflexióiban  
jelentős teret szentel a klasszikus és romantikus irodalom konfrontációs  
problémáinak, melyeknek egyik oldalán Sdhiller és Hölderlin, a másikan  

pedig Goethe és Nova'lis áll, s ez gaz az id őszaik egyben, .amikor egyre  
'nnkább kköti figyelanét a skandináv irodalom, élén Knut Haanswnn аa .,  
Irodalmd élmnényeit vizuális vonatikozásban Edvard M.unch nyelvi  újító- 
sokkal dús festészete egészíti ki, ezzel szemben a kor (ismert és divatos 
stílusirányzata, a Jugendstiil, mindvégnig, egészen napjainkig hidegen és 
érdektelenül hagyja. 

A másad.ik világh:ábarúban a légierőknél ,teil'jesvt szоlgálatot, ziihanб-
boan, zókénx ebkerüll Dél-Oraszország Іуa: Ukrajnába és a Krím-félsziget-
re. Gépét találat éri, mnegpr бbál a nбmеt frontvonal mögé repülni, ide  
váratlanul hávihanba keveredik, és lezuhan. Tatárak .bukk аnnak rá. Gon-
dozásba veszik, nyolc napig fekszik es гіnvéletlenül. Drámai pillanatokat él  
át gaz orosz sztyeppen, végül is a .németfelderít őosztagok megtaláljá'k, és  
hadikórházba viszik. A fogságban .t ёltö.vt válságos napák rés ,az ott szer-
zett benyomások egy életen át elkísérik, és m űvészetének meghatározó  
összetevőjévé válnak. A tatárak között — akik családtagjwkká kívánják  
fogadni — aöbb rajzot, vázlatot ékészit. Az orosz palánđ  partréja —
egyszerűségémél, anyagtalanságánál fogva — araár szinte el&evetfti a 
ibeuysi stílusjegyeket. Kés őbb egy nyilatkozatában elmondja, 'hagy tenné-
szetrajzain, psztarakat,. álllatak ~at, Dzsingisz Kánt ábrázoló vázlatomra a  
nоmád világ jegyei rendszerint Ikimutathаtбk.  

1945-ben szövetséges fоgságba esik, s csak a köverkez đ  miben kerül  
haza, ahol kapcsalatbal 'kerül W. Bxüx szobrásszal és H. Lamers fest đvel.  
Lamers által megismeri a francia művészet új törákvéseit, küliöлösen  а  
párizsi Gafé du D đime művészkörének munkásságát, Brüxt ől viszont a 
szobrászat alapisuneretait 4igyékszmk elsajátítani. Véglegesen dlhatározza, 
hogy kitart a пΡnu"vésze pályán. Hamarosan felveszik a helyi m űv~észegye-
sületbe, melynek tárlatain 1955-ig rendszeresen kiállít.  

1947-ben iratkozik be a düsseldorfii M űvészeti Akadémiára, ahol mtneg - 

barátkoziik Rainer Lynen kkrefeldi гr6val, a Kentaur lovak (1963) című  
nagy sikerű  regény szerzi jével, akivel filoz бfiai, irodalmi és anűvészetel-
mébati vitákat rögtönöznek, meghányják-vetik .a gót шkа , a barokk ta kö-
zép~kor és a remeszánsz m űvészetfilozófiájánalk Didószerű  vonафkozásait.  
Ezeknek a vélenvénycseréknek Іа  tetőzéseként leginkább Rudolh ѕteiner  
antropozáfiai .tanai vá4lnak beszéd tárgyává. Beuys 1946 táján ismerke-
dett meg e számára nagy jelentőségű  — és későblbi politikai állásfgglalásá- 
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ra olyan döntő  (befolyású — teozбfus :tanaival, k йІёnёseл  jól megalapo-
zott udamányeliméletével.  

1950-ben fedeti fel .magának Joyce Finnegans Wake-jét, amely azan-
nál hatabmába kеríti. Beuysat nem annyira a m ű  extramodern myelvezete 
ragadja meg, sokkal ink:á!bb , világánalk spirituális és rnitolobvkus eredete, 
melyet Beuys, iközvetlenü ~l az inda-árja mandavaág realista elemeivel Jioz 
összefüggésbe. 1958 és 1961 között vázlatfüzetben dolgozza fel az ír  

szerző  másik jeles alkotását, az Ulyssest. Ez :i'dő  tájt keltik fel érd.ekl ődé-
sét -da Vinci és Galilei  teahni ~kai-eudomzám.yas vívmányai. Munikásság&аt 
tanulmányozva eljut a :marxizmusig, melyet a reneszánsz pozitivizmus ti-
zeniki сnсedi'k szЈ  7adn Ј iteiijesedéseként, olyan jellegzetes burzsoá megnyil-
vánulásként határoz meg, amelyet azóta sem tudtak ti І sќгnyаilnі . 

Természet- és társada'lam ~ismereti, művészetelméleti tanulmányai mel-
lett Beuys természetesen :a m űvészet gyakorlati ,r гszére fekteti a legna-
gyabb hangsúlyit. Az aikadémiát 1951-iben fejezi be, s már ennek az év-
nek .a tavaszán két fametszetet és húsz rajzcet ad el a Van der Grinten 
testvéreknek. маgánrendeléseknek is éleget tesz; a .büderkhi temetőben 
még ma :is rnegtaláliható Dr. Fritz Niehausnak (készült sínköve. 1949 és  
1952 között elikészül els ő  jelentősebb szabarciklus ~a. 5zabrait és rajzait  
Ugyanaz a témаkör foglalkoztatja; egyik !m űfajban sem törekszak teljes  
valósághűségre, túlzott anyagiasításra, plaszticitásra. A nyelvet metafara-
ként alkalmazza, nem ra raGionálisaii :érzékelihet ő  valósága fontos számá-
ra, hanem egy sajátságos lélakábrázdlás, egy bels ő , spirituális létélmény. 
Szívesen nyúl archetfpusakhoz, k.ülön бsen a természet, a ,primimfv,  &in 
tetlen világ állatszi:mbólumai ~hoz, mint a nyúl, az őz rés a szarvas, a 
varszarvas, .a julh, a (hattyú és .a méh. A felsorolt él ő;:Аnyek az ötvenes 
évek elejétől rendszeresen jelen vannak Beuys .m űvészetében, tekintet nél-
küd arra, hogy milyen m űfajban fe;ezi ki •mag. ~t. A gyermekkor pász-
taréliménye, a hábanús évek n с ~mádság-eap:asztalása rieghatároz б  erővel 
húzódik végig egész eddigi :életm űvén.. A népmesék állatvilága így válik  
művkszetléniek kulcsrendszerévé. 

A ikiindulópant a (német folklór jegyében l. еza flott gyermekkor: „Ebben 
a fóliklórban a 16, a szarvas, •a hattyú -és .a nyúl sokat szerepel: a létezés 
egyik szintjéről szaibadon l:i ~bberrnák át a nlásvkra, is ez a lélek vagy is 
szellemi lények földi formájának újjászü ~leCését, :magasabb régióik lehet ő-
ségét sugallja." Az említettek .között a nyúlnak különösen jelentős szerep 
jut Beuys gondolatvilágában-. A sztyeppnek ez a jellegzetes állata minde-
neklfelett ,a mozgás jelképe, amely a ,beuysi ikonográiában a szivl сtés, 
pontosabban az inkarnáció szimbólwma. A nyúl emellett az Eurázsia-
mítosz egyik főszereplője: „. . .  a nyúl az aiidni ai transzfarmá сlб  és a 
kémiai változás jele: a vér :mozgékonysága, a nyúil vére és a .menstruki đ s  
vér (közötti - összefüggés,. a születés és az .i.nkarn і  ió kapcsolata: a fels ő  
rész a léleké ,  az alsó is termékenységé ..." нogyan magyarázzunk egy  
halott nyúlnak képeket cím ű  1965-ös düsseldorfi demanstráciбjáva ikap- 
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csolatban a szerző  igy vaЛ,il a вуikгбl: „ ... a .nyúl többegy ,képes felfogni,  
mint sok ember a maga megátalkodott racionalizmusában", továbbá: „A  

nyúl talán az ennberшéd is jobban tudja, hogy а  i+ránydk az igazán • fom--
tasak." Beuys a halott nyúl mozgását a ,gal+éria .egyik szegletbála má-
sikba forradalminak nevezi. Hogy végs ő  soron egy blettelen nyúlnalk ma-
gyarázza el a falra +aggatott ikiépeket — mvköљen á közönség az ese-
шényt csak kintr ő+l, az ablakon át szembélheti — ,  ez a látszatra abszurd-
nak túnő  cselekvésakció szсmpantjábбl mit sem számít, ha tuđjuk, hogy  
a beuysi művészetfilozófia vetületben a h; а d is másmilyennek  aninđsül, 
mint a racionálifs hétlköznapakban. A b+euysi kantextus nnentén haladva  
lássuk csak Caraline Tisdall +fejtegetését: „A nyugati 'gandal'kodás célja s  
a belő le sarjadó természettudomány célja .az anyag, de az anyagot az  
ember csók holtábаn magadihatja meg. Ha az anyagot tekintjük a gandal-
kodáas anyagi bázisának, mely kenъény +és üres, mint egy tükör, akkor  
napmál világosabb, hagy a gondalikadás csak a halá+l+ban teljesedhet ki, s  
hogy a tudat számára léteziik egy magasabb 1+étsziféra, melyre a halál nyit  
kaput: a gondolkodás új hétre ébred a hailál6am elszenderülve ..." Ha ezt  
a költő ien szép gondillatot Beuys törekvéseihez idomítva prábálguk para-  
frazálii, ajkkor az követikezik, hagy lehet érnékbeli különbség halott лyú'l.  
és élő  ember iközött — ,de a nyúl javára.  

Mi+ért dolgozom állatokkal, amikor láthatatlan er őket akarok megjele-
míteni? A ember akkor tud ilyen cró&ket fielimutatnm, amikor egy olyan  
birodalomiba lépett, iamelyrбl az emiberelk már megfeledkeztek, ahol fel-
mérhetetlen erők műkö.dвek nagy szeтΡnélyiségekkéirvt. Amikor az ál+latak  
eme ,teljességiének a szellbem;ével prábálak .párabeszédet kezdem+ényezni, fel-
merül a kérdés, hagy nem lehetne-e más, magasabb rend ű  lényekkel is  
érinvkezésbe lépni ... ,  ezekkel az isteneikkel és természeti erőkkel  .. . 

A juh és a birka a gyermekkart idézi, am+ikor Beuys gyakran képzelte  
magát juhásznak, s .az Eurázsia-bot .еlđdijбnek tekinthető  kampós bottal  
játszadozott. Ugyanez +vonatkozik a +r&tvadra, mindiamellert, hogy az őz  
és a szarvas egyben keresztény jelikép, a ksresztmatívu,m anegtestesít ő&je:  
„A szarvas balszerencsés időkben, &:agy veszély esete jelenik meg. Kü-
lönleges .mozzanatot, az élet meleg, +pozitív vonzását hozza araagával.  

Egyúttal szellemi er őkk+ál, intwiсidkkal is viselős — kísérője a lélekinek.  
Ha a szarvas sebesülten vagy holtan kerül el ő, annak valami nagy szé-
gyen vagy végzetes lrveérteés az cika. +(...) A szarvas nnercuriusi termé-
szeuét fejezi ki aganvcsa is. Az agancs körül folyó vér a tizenkét hónapos  
évсaikdusra utal: a vérv, a nedvek, a hormanoik áramlás5+ra ...". Ezzel  
szentben ;a beuysi hattyú nem annyiria kozmikus motívuan, inkábib olyan  
helyi mítoszokhoz kötődik, mint a klevei Hattyúkastlély, az ottani  her-
cegek hattyúkultusza vagy a középkari alsó-rajnai Lohengrin-legenda.  
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A méhnek még ettdl is megkülönböztetettébb s jóval fontaaabb szerep  

jutott a 'beuysi életműben. 1VLéhkiгálynő-sorozatainak ikomagráfi:ája ke-
у sы  közelíпhгtő  meg Maumice Maetarlinc ~k ganthaista, maturális-mvitdlo-
gikus ábrázoló módszюrével, amellyal a méhtelepet igyekszik leírni, sok-
kál inkább álltik rá Steine ~r 1923-bon először rés uitoljára publikált A mé-
hekről című  tanulmányciklusának kоvésbé szimbaLista elemz ő  módszere. 
Az amorf viasz léppé, méhsej.tté való Ikiikristályasadásá'ban, vagyis a 
szerves anyag és az 'életet, valamint a ha'láat jelképez ő  :kristályos képződ-
mény polarizációjában Steimer az örökös ,feszültséget véli fertifedezmi. 
Beuys művészetének ialappnlъérei viszont pont a polarizációm ;  az sl!lenroé-
tes erőfelálllításon myugosznak. A mézképződés művelete nem unás, mint 
az amorf anyag szabáflyos, mértani kikristályasadása ugyanazon a folya-
maton belül, va1gyis tényleges szdborklépz ődés, ,szaboг-összerakódás. 

De térjünk vissza Beuys szobraihoz, ,melyéket jdbbára a m űvészetnek 
ebben az ágában ismeretlen .és hontalan amy.ag сdk adnalk: zsírtöm'bök, filc-
darabok, faggyúszeletek, kopott, ócska. szinnbolvkus keldákek, melyekneJk 
melegítő , gyógyító rés védеlmező  hatást túlaj ~danít, s ,aztám valamivel  
megszokottabb alapanyagok, mint :a vörösréz, a vas vagy a palak ő  —
egytđl egyig a szellemi energia kall еktarai. 

Az állatvilágképviselőin kívül Beuys egyéb jelkképёket is szívesen al 
kalmaz. Főként rajzain — mintegy negyven alkotasán — jelenik meg  

jéghegy-matfvum minta hideg rés a meleg ámamlási fólyamatán.a ~k hordo-
zója, aztán gyaіkran fordul elő  vulkanikus képz ődmény is, a lráthatatlam  
hőenergia és az anyag taL lkozásának levezat őjeként, s úgy is, mint élő  
hegy, ,.,az enteriőr átáramlása exteriőrbe; a Nagy Afrikai Vetődési Árak,  
amelyb&1, mint mondják, kikél a Hold". Számos alkotásán van jelen a 
bot-motívum, mint pélldául Asszony zsákkal és görbe bottal, valamint  
Sugárzó sétapálca cínnű  rajzain. A bot azonban neonosak az élettelen tálb-
laikép alkotások vel,ejár бja, hanem Beuys elválаszthatatlan megjelenési  
kelléke is, akárcsak a szürke filckalap. A hajlított vég ű  bot az Eurázsia-
bot prototípusa a rajzon, annak a végelátihatatl.an, egyesítésre váró kon-
tinensnek a nyelvi megfelel ője, „mélyet átsze nеk .a nomádok, Dzsingisz  
Kán rés a nywl. A bot görbéje azért táunaszkadik .a fdldre, hogy lá гоtassa: 
fellülsől jön az erő  a földre". A swgárzó sétapálca sem más, mint kapcso-
lat l menmy & a föfld y  a - szellemi és az anyag között. Specifikus szerepet  

kap Beuys valamennyi előadásában., különösen első  amerikai fellépését je-
lentő, egy hétig ;tartó perfоrmance-ábam, A Kojot: Szeretem -Amerikát és  

Amerika szeret engemben. A kojottal egy zárt helyiséget megosztó m űvész 
fillcgöngyölegbe burkоlódz+ilk, csak botjánalk kampója mered ki a szürke  
laurakbál, így várja a kojot reakcióit, miközben csupán batjáv аL tesz  
meghatározott nnazdwlаtokat: „A 'fikh.alm:az és a bot alkotta színtelen  

folt egyszersmind '.plasztikus alakzat is volt, s -mint ilyen, s űrű  egymlás-
utánban változtatta allakját rés ment át különböző  .illapatakon; először  
egyenesen meredezem г Ρfdlfelé, ra bot horgas végével .a magasba mutatva, 
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majd denékszögbean meghajlott, Ikaimp б.val a föld felé, .ezután — mintha  
régóta csak erre várt volna — ismét f йggőleges helyzevbe lendiilt, ezwttaal  
fejjel lefelé, hogy egy íujabib kanyart {beírva a föld felé hajoljon." A szerz б .  
szerint a kajot iaz indiánokkal együtt vándarollt az amerikai .kontinensre,  
mindkét faj, az emberi és az álíLati is átvonult a sarokkörön, miszerint  „a:  
roppant kiterjedésű  eurázsiai kontinens iéleténdkmindkét elváltozott  haj- 
tósa végigfutatta a kelet-nyugat-nyugat-kelet áramlatok pályáját". Az  
Eurazsia-hot mozgása a perfarmance folyamán ezeknek a ,mozgá:sdknak,  
várndarlásoknak az irányát szamlLéLteti. A kajot Amerikában ennek a 
áramlatnak a anegtestesít ője, folytatója, :aki csatlakozott az оrganiikus• 
körbe, „a szxyepp állataihoz társult, +a nyúlhoz ,és közeli +rokonához, a 
szшbériai farkashoz. Ezek az álLatak — !csakúgy, amint a fehe'r +16 Beuys 
I,pihigeniájában — az ágyváltozás (tra,nszfonmáci б) képzeteimelk megfсlыően: 
egzisztálnalk". 

Az átváltozás folyamata ismét csak .a beuysi m ű  egyik kulcsmozzanata,  
hiszen mára nyúl ívagy a szarvas i,nik:arnáaiója is annak tekinthet ő, de 
vehetünk egy jellegzetesen beuysiélettelen anyagot is, a zsírt, amely a  
hőnek egyik állapotából .a másikba való átalakulását jelöli, végső soron  
tehát nem is olyan statikus, mint a látszat mutatja. Akárcsak  a fidcs 
„anyagsűrítmény (ti. nyúlsző r) Lévén nincs harc- és vetülékfonala, s igy 
lesz belő le mozgó szigetel ő". Az anyagátváltozás folyamatát a karai raj -
zokon képek szearnléltetiik, az installációkon, az enviranmeдnent-dkb.an és .  
az előadói ,műfa+jakban pedig +má.r ,szilárd anyagok, majd ezen a ha ,táran. 
is túllépve hang- rés nyelvfarmálб  míúveiLetek a Fluxus-koncerteken.  ;• 
rajzokon az átmenetet, a folyamatot Ileggyakrabhan vaLaanily+en ' јтieta-  
monfбzis érzékelteti: embernek heggyé, léleknek mќhhé allakul.ása. S mind-
ez mintha visstihangja volna a Goethe és Novalis hirdette fölcserélhet őségi  
elvnek: ha Isten eanhenré tudott lenni, akkor !k őként, növényként,  bármi 
másként is megjelenhetett", állapítja ,meg Tusdali.  

A halál és az evalniai б  úgyszintén az átmeneti folyamatok ciklikus eh-
ml; a sámánizmusban ,mmin+dk+ettő  pazit%v eilőjelű . Beuys 1960 táján tanul 
mányozza tüzetesebben a sziibériai +és ;középázsiai sáamán+izmust, áQlatnak 
és embernek a tatemizzmusib.an megnyilvánuló mitikus kapcsolatát. Mint 
nyila+tkоzta, nem kívánt visszatérni a mágiáik és ;a ,mí aszok vi+lágáiba,  
csupán ezeknek a jelenségéknek a гчіzќlis elemzése ejtette rabul. Emellett  
hа tv.ányozottan fardullt is kereszt-motívum félé, ,amely egyre több munká-
ján jelent meg, mind :rajzain, mind szobrain, i,nstallláci бim és élő  előadlasai-
b:an. Absztrakt, elvont rfanmában, az mantikvi+tás és a kereszténység, a; ke 
restténység rés a materializmus metsz őpontjaként , avagy e . 'két látószög 
lelki !párbeszédének jelekéntalkalmazta, de úragy is megjelent nála, mint 
a halál +és az ernlékezсt đsi jelképe. 

A kereszt és a ,rózsa kapcsolata megint csak meghatároz б  +érvényű  _: a 
beuysi mű  ,értelmezése szempontjábб l, e kapcsolat eredője mentén pedig 
eljuthatunk Beuys Krisztus-értelmezéséig. A keresztény r бzsaikereszt a 
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kiindwlópont, amelyet öt szál rózsa k ~áp.ez, )az igy kapott kоnstelláсió  
viszont pentagrаmmit, ötágú csillagot eredlményez. Beuys szerint a ke-
reszténység igazi szimbólumát nem a kereszt jeldli, sem padiga túlságo-
san is absztrahált méritani farmáként megszerkesztett zsidócsillag. Á ke-
reszt és az izraelita csillag xúl statikus és merev, szemben az ötágú csid-
laggad, amely — résziben annak köszönhetőeny  hogy egyetlen vonallal is  
meghnizhatб  -- jбval .diа  mikusaІьb, erőteljesebb hatású, maga a rejtett  
dialektika, Krisztus és a keresztény világ hiteles jelképe.  

Beuysot 1961-ben a düsseldorfi Мdvészeti Akadémia szobrászat szakos  
tanárává nevezik ki. 1962 ben veszi fel a kapcsolatot Name June Piaik-
kel és George Maciunasszal, a Fluxus-mozgalam a ~laphtó&val és fđ  ideo-
'lбgusaival. Munkássága ettől fogva j»részt .i mozgalom keretén belül  
alakul, a közönséggel való közvetlen ikapcsaUat jegyében zajlik. Az euró-
pai Fluxus áUlomáshelyei 1962-ben Wiesbaden, Kappenihága és Párizs,  
19b3=ban pedig Düsseldorif, Amsterdam ;  Hága, London és Nizza. Beuys  
1962-ben a ►következő  évi düsseldarf i Fluxus -fesztivál szervezésével .van  
lekötve, így nem vesz .részt egyetlen közbees ő  rendezvényen sem. Szá-
mára a Fluxusszal való kapcsolat hároan szemszögbál fontos: leihetové te-
szi egyéni tördkivéseinak számbelileg jelentősebb közönség előtt való de-
manstrálását, kёzeleb'b viszi érd еklődését az interdiszciplináris m űfajok,  

A kajot szelleme oly hatalmas, hogy az ember nem képes felfogni mi-
benlétét, sem azt, hogy mit jelenthet szálmára a jöv őben.  

különösen az avantga ~rde zene- és hangművészet, valamint a koreográfia  
felé, s nem utolsósaiban wj ,  hétközna.pi anyagok művészeti alkalmazásá-
nak helyességéről :győzi meg.  

A nemzetközi Fluxus-mozgólomnak nem volt valamilyen aprólékosan  
lefektetett, küilönálló ideal бgiája, csupán egy általános, glabál:is kancepci б  
Tétezett, melynek flexiibilis keretei az egyéni ideológiák iki гam І s.t tették  
'lehetővé. Az amerikai happeningg.el szemben a Fluxus-akciók nem szor-
galmazták a közönség Jközvetlen bevonását, nem áktivizálták visszafojtott  
csеlekvőikészségét; a Fluxus-koncertek hallgatóságát általában nem :teikim-
tették acselekmény esszenciális elemének. A Fluxust közösségi, inkább  

szoaiádis, mintsem esztétilсаi célok :éltettélk. Maciunas az 1929-ben jelent-
kezđ  szovjet LEF-mozgalommal hozta párhuzamba: a. LEF-hez hasonlóan  
a Fluxus is az :úgynevezett szépművészettik fokozatos eliminálását szorgal-
mazta az alkalmazott ikifejez đfarmáik — az ipari formatervezés, az i j-
ságfrás, az épLtészet, a grafika, a roLpagráfia stb. — javára. Thom,as  
Sahm~idthez inroézett il еvelében M ~aciunas nem kis büszkeséggel jegyezte  
meg, hogy a Pluxus-tagok — kettő  ikivétdlével — valamennyien az al-
kalmazott művészetek valamelyik ágában keresték kenyerii'ket.  

Beuys művészetlenek szempontjából nem hallgatható el, hogy szinte  
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külön koncepciót késpvisedlt a Fluxus-tagoikn ~ak ahhoz ra vonalához dsépeat,  
amely a sokkoló, polgárpulkskasztó újdadaizmus útját folytatta, és a ko-
rai dada — a Cábaret Volroai+re, Hauxmann, Tzara és Sahwitters — nyoan-
ddkán haladt. Beuysot nern érdékelte az önnlagá&t való pravdkáció;  a 
ikihivást kiváltó cs+elеkedetben elsősorban a 'hirtelen energvafelszabadit s  
lehetőségét tekintette rnérvadónak.  

Beuys első  nyilvános Fluxus-+fellépésére 1963-ban került sor Düsseldorf-
ban. A rerrdezv бny második estjén adta elő  ;preparált gongarára irt, Sadс-
iihletésű  Szibériai szimfóniáját, s ez alkaloninnal damonstrálta els ő  ívben  a 
halott nyulat amint az élet és a hailál egyszeri mnegtestesit őјét. A Fluxus-
koncertdken meghonosodott szokatlan tárgyak, Iknfejez őeszközödk és anya-
gok révén Beuys az átmeneti formák új 'lépes ő+foikálhoz érkezett, a hang-
és a nyelvfaranálds burodalmá!ba. Mindez összhangban volta +tudatos haa;g-
hasznáiat skancepciбjával, tudn illisk azzal a felismeréssel., hagy a hang az  
erđk legfontosabib köz ~vetitđje, s hogy a gonddlatdk n gf огm.ldsа  olyan  
plasztikus folyamat, samely a nyelvalakításra is hatással van. A pályá,jа  
kezdete ótia ifoglalkoztat6 energiáikat Beuys kezdetben rajzban, majd szo-
borban, később enmvranunsntál,is farmában és akcif~kiban fejezte ki, s en-
nek +a folyamatnak a végkiifejbetekiént jutott cl a hangig, az emberi be-
széd:+g, améiy a gand kodásformák plasztikus m сgfогm І siiаk közvet-
len szubsztaneiája+kén+t határozható meg.  

Beuys azt vallja, hogy a nyelv unnve гzális .átalaКј tб  eгő , s hogy minden  
kérdés a nyelv kérdése, mert a nydbv hozza 'lémre +az új farmát, az új  
plasztikát. A beszélt nylv рlaszrikává való minк  sitése vitathatatlanul  a 
Duchamp utáni művészet legforгadaslmmb'b felismerése+ine+k egyike. De ma-
ga a nyelv sem valami szilárd, rögzített ki+fsjez őfarm+a, ellenkezőleg:  
örökmozgó, folytonosan változó., +tudatfossnáló, a szabadság megszerzé-
sének eszköze: „Félettébb szükséges, hogy az ember végre elkezdjen be-
szélni, és kilépjen ra nyelvnélkülis+ág állapotá ~b6l ,  ami az utca ean'ber+ t  
minden másnál jobban jelllemzi. Rá keld, jön тiie, hagy tulajdonképpen kí-
sértetiesen sokat .tudd csak az lla+mп  nevelés elrontatta szбn ..ra azt a le-
hetőséget, hagy sgondolatait és érzéseit szabadon fogalmazza meg, ami  
egyszersmind ahhoz vezetett, hogy egyre lehetenl,en+ébb lesz szánka, hogy  
más emberekkel szellemileg érintkezzék", továbbá: „Számomra az összes  
képzet félidézóje a SZб. A szó az összes formak ~épzó és szervező  folyamat  
kulcsa. A+mikoг  beszélek és egy +elanéleti k јfсјezбst használоk, vannak az  
erőnek az impulzusait prбbálam Iközveriteni, amely abból a teljesebb  

nyélvfogalamból fakad, ami a szellemi fesjládés foglalata."  
Téves lenne azonban, ha csak a. szabályosan megformált, értelmes be-

szédet tokintsniénik nyelvnek, amelyet anana,pság egyre i г;Gkább  a poilitnka, 
a gazdaság és a tudoanány foga ~lamrendszerének bbklyбja tesz ldhetetleл  sб.  
Az őstudatban, a tudat alatti +régiбkban ott vannak még -- bár 'kikötve,  
passzivitásra ítélve — a valamikori ősnyelv cskái: „Túl a nydlven mint  
verbalizáción egy másilk világ terül +e1, a tiszta 'hangok és farma&smpulzu- 
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sdk v1ága ,  szemantilkai tartalom ,nélküQi hangdkbód á11 о  đsnyely, mІly 
teljesen. т•ás szintrđl származó - informáciGk hardazójia." Ez hát а 'beuysi  
nyelv, .атеlуеп  akюióiii, ;koncertjein megszólal, amellyel kapcsdla'tot, ben-  
sőséges viszanyt tud terenvteni az ősi világ visszamaradt 'képviselő ivel, a 
nyúílal és а  kajattal — az eur.ázsiai szellemunel. S ez az a Fluxus- 
k

oncerte-ken el
őszёr hallott felbuggyanó íhanger'ó, .amely a dadaista megbo:trárnkoz- 

tad.s profán eszk•özéből árominósülve az ősállapottik irányába 'kutató, visz-  

szaáasб  mai harngköiltőik avatott fogó,dzбja egyhen. Pedig ;a hangkö-Ltészet 
eredetének és törtšnevének kutat б i deginkább гmellőzik .azt a tényt, hogy 
a nyelv tatálissá roét ёlére ir.ánywló erdfeszítések nagyobbik részc Joseph 
Beuys nevéhez fűződiik. 
- M,űvészettágvtó elveivel összhangban Beuys olyan, energiákkal kapcsi-
latos anyagokra (zsir, vér, méz) és eszköz đikre (generátorok, szivattywk,  
akkumulátarak, telepek) támaszikodik, melyekre egyúttal m űfajátérroélkelő , 
а. szabrászat faga.lmát Ikiterjeszt ő  feladat ruházбd'цk át, vagyis megfordít- 
va: a művészet гaurájának kitá,gítása а  h:agyamányos szobrászati anyagdk 

Most értük el azt a tudatállapatot, amely az ember számára azt is le-
hetővé teszi, hogy a szabadság inánti érzéket az áill аtaknak — így •é1-
dáuQ a ikajatnak — i•s visszaadja. Ez már önmagában is egy további lépés  
lenne a feplődés útján — s nemcsak az envberi faj, hanem ,a természet  
szempоntjábбl is. Igy gondolom, hogy a rajzomon az .egymást ,keresztez ő  
vonalakon túl feltüntetett világra nézve felettébb jelent ős, hogy ott a  jö-
vő  szabad tevékenységből és ,szaba•dságban fogant ideákból fog ikialakul 
ni. A szabadság ereje egyre növekszik, ,és azzá fog fejl ődni, amit az elmé-
let futurológiai aspektusánalk is nevezhetnénk: Napállam. Melegkomp. 
Szociális plasztika. 

és eszközök tiértékеllés vel összhangban valósul meg. A meleg és a hideg, 
amorf és a krištá!lyos, az Délet és a ihalál, a káosz és a rend •szembeál!lítása, 
polarizáciája következtében felszabaduló energia .anyagiasítása — vizua-
lizálásá — a mriindenséget felölel ő  plasztikai alakzatba csap át. A Beuys-
féle plasztika-f galom pont ellenkez ője .annak a szabarképzetnak, mélyet 
olymeggyőző  fölényességgel vernek az emberek tudatába: mozgó, képlé-
keny, alakítható, höarnpölyg ő  (Fluxus-szerű), határtalan erőátviteli  1•kció, 
végső  soron pedig tudatfolyamat, amely képes az élet összes jelenségének, 
mind a lelki, mind a fizikai tapasztalás ,attributwmai ~nak .a befogadására. 
Beuys művészeti stratégiája expanzív, folytonosan terjesziked ő , .akár az  
einsteini alapokon nyugvó fizika vagy matematika, vagy akár a itáguló  

univerzum. Olyan képn háttatás, amelyben a imegtapasztalt világ torzítása  

egy új, emberi méntékkel nem is mérhető  valóságot eredményez a penna-
nens eval+úció képében.  
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Beuys  nemcsak a művészetet, az élstet is meg szerevné refarmálln ,i. Az  
an гtrapozбfus Steiner mёllett fól,eg az an ~arohista Bakunyin az úomutмatójia;  
meg tkfvámja szüntetni az állami szerver~eti farmából adódó kényszert egy  
Olyan társadalom javára, ате lу  a szra;bad elhattározásból ered ő  ik&sönös  
segítésre helyezi alapelveit. Az 1967-ben .á1ta'1а  alapított Német Egyete--  
m,ista Párt programnyilatkozata рélдалаl az egyesíett és fegyvermentes  
Európáért, továbbá а  jogrendszer, a művelődés és а !közgazdaság önkar-  
mányzatáért szá11 síikra azoiknak a гёteleknek az аlарј áт, .m.elyéket Stei-  
ner fektetett le az első  vi'lágháborút követő  rLehéz esztendőkben. Steiner  
népi állam'ámak víž!iбњьan az egyenQőség eszimény,e lebeg. Az egyenl đség  
viszont csalk úgy sІavatalható, ha az állaan lemond a,gazdaság ~i tv11a1- 
kozásról, s az egyétneket teszi érdekeltté а  roermelésben, az elоsztásъra.n  
és а  fogyasztásban. A Qé+1ek szabadsága, az egy сnlőség~ elsőbbsége a jag-  
rerndszer felett, sz ~övetslég а  gazdásági életben; a francia forradalom ideá ~l-  
jaina(k Steimer dltal meghirdetett — jóval reálisabb keretek közé vetített  

— lidőszerűsítése egyben Веиух  szaci~lpoli'tiikájátnatk kiindulópantja.  Ő  
persze elsősorban a ikreativitásra apelilál. Az egyedüli forradalmi er ő  az  
emberi kreativыs, mondja 1971-ben, majd .tavábbmegy: az egyedüli for-
radalmi erő t a művészet képvisel.i. Knind2ulбpanпja а  következő : а  művié- 
szet  egyenlő  az emberrel, ieg злeаlб  a ikreativii Іtással, egyenlő  a zwbadság- 
gal. Minden ember lkreatív, ennélfagva szabad is. A szabadság és a krea-  
tivitás megteremti zái гnára az ёnaneghatározás, az ёinfarmálás és az ö+n-  
változtatás lehetőségét, nini minden emberi фeremtmény degmagasztas аЈbb  
оеlја .  

1971 falyamán Beuys kidolgozza a iközvetlen demoikráсia straлégiáját,  
melynek a szaba.ds,ág, annak a lehet ősége az el őfeltétele, hogy minden  
ember a maga tieljességében vakssítsa meg ёnпn,agátt, tulajdon személyisé-  
gét. csupán a dreatív en-xiber pes a történelem megváltoztatására és cse-  
lekvő  erejénak forradalmi сélok,ra való fielhasz,nálására, szögezi le. A  
szabad, demdkratilkus társadalom eszményét иј  művészeti kategóriává  
emeli, minek szeLl:emélben kijelenti: :a m űvészet ,kb.nсepciója antrapоІógiai  
értelemben szaciális ar бhitieiktúrává rninđsül át. A szaciális architektúra  
vagy szociális ,plasztika fogalma a hetvenes évek els ő  fвlében tk>ibomnakozó  
elmvétleti muniká:ibam egyre nagyobb ábétjogosul ságat nyer. Ennek a gon-
dolatmenetnek az esszenciája, hogy maga a rsadalam is m űal',kotrás, szo-  
ciális szobarsz,er űiség: ,,Igen, ez a Iképesség, hagy szabadságat teremitsünk,  
majd nagyobb és mlind nagyobb szabadságot, s ezt te ~gyüik meg irányító  
erőnek, hagy ezzell a ársadalоrn romlott оrganizkiбs faranáit átiala ~kítsuk  
— valójában ez lenne a méltányos »polntiika«. Тisztázani kell, hogy a sza-  
badságtermelés tal'apvető  termelési eszköг, aimii a jogtermel ~ést és а  szociá-  
1is ternelést is mleghatározza. Ily anódan mind a m űvészetfaga ~lom —  
mint mindenkire kiterjedő  és а -társadalom ёsszes erőteréb.en érvényesüló  
kreativitás —, mind a .gazdaságfagallоm mindeze&ben az erőteretkben totá-  
lissá váln,a."  
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A  csclskvđ , 'kreatiív вgyni tudait esélyбt а  folytonos önsze пnbe tés koc-  
k~az ~atában látja. Vflágképe пn~llyen eemberi, hwmánus, ez a vi'lágk бp azon-
ban n~m szakad el az đsi forrásaktói1, nem tépi fel eredetбnek gyokeгeit.  
A megtett út nem пneriillhet hоmá4yba, hiszen bonni van összes jövđ -  
víziánk nagy esélye.  


