KOMMENTAR ES PROFECIA

Joseph Beuys, az él8 klasszikus

SZOMBATHY BALINT

Kevés alkotdnak jut ki az a megriszteltetés, hogy még élevében a kény-
vek tucatjai foglalkozzanak munkdssigival, s partolé és ellenldbas mavé-
szetkedvel6k csapjanak Ossze miveinek iiriigyén. Joseph Beuys az els§
eurdpal mivész, akinek alkotdsait kiilonkidllitison mutatta be a New
York-i Guggenheim Mizeum, de a nemzetkdzi miivészeti piacon is az
élen 4ll, megel8zve az amerikai Rauschenberget és Warholt. Két-hdrom-
szdzezer markira taksilt alkotdsai teszik egyben lehetdvé szdmdra, hogy
egyediil finanszirozza az 4llami fiiggbségektd! elszakadt Szabad Nemzet-
kozi Egyetemet, amelyen még mindig aktlv pedagdgiai tevékenységer fejt
ki, s amelynek — a nagy érdeklddésre valé tekintettel — immdar Euré-
pan kiviil, az USA-ban is vannak fidkintézetei.

Ezek a tanintézetek egyébként a beuysi mlvészetfilozéfia és tarsada-
lomkritika sajitsigos kivetiiléseként, gyakorlati megvaldsuldsaként, az
elavult kozoktatdsi szabdlyzatok és konvencidk fellegviraként milik&dd
hagyoméinytiszteld akadémiai rendszer ellenpblusaiként is felfoghatdk.
Beuys ugyanis tobbek kozdot azt vallja, hogy potenciilisan mindenkiben
megvan a kreativ hajlam, csupin megfeleld koriilményeket kell teremte-
ni az alkotdi kiteljesedéshez. Szinte szAllbigévé vilt az a monddsa, hogy
mindenkibd] lehet mlvész. EbbSl kdvetkezik az 4lldspont gyakorlati vo-
natkozdsa is, ami azt jelenti, hogy minden palyizénak joga van az aka-
démiai tagsigra. ‘A Beuys 4ltal alapitott Szabad Nemzetkézi Egyetem a
viligon az els6 felsBoktatdsi intézmény, amely ezeket a litszatra szél-
sBségesnek tlind elveket alkalmazni tudta.

Beuys 1921-ben sziiletett a féligmeddig holland virosban, Kievében,
azon a zordon & misztikus tijon, amely Boscht és Brueghelt mondhatja
sziilotvének. Gyermekkordban el8bb a botanika vonzotta, zongordzni és
csellézni tanult, s rendszeresen eljirt Achilles Moortgat szobrdsz miiter-
mébe. Itt érik az elsd komolyabb benyomdsok, itt ismerkedik meg @ szob-
részatnak C. Mennier és G. Minne kialakitotta stilusirinyzatival, majd
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fényképekr8l megbardtkozik W. Lehmbruck szobriszati alkotdsaival is,
amelyele — bevalldsa szerint — els8ként kelterték fel benne a szobrd-
szat irinti érzékenységet és vonzalmat. Egyre nagyobb érdekl8déssel
fordul az északi germén népek torténelme ¥s mitoszvildga felé; 1933 és
1940 ko6z6tt a természet- &s tirsadalomtudominyok egyre dsszetettebb kér-
déseit boncolgatja, megismerkedik Kierkegaand, Wagner, Satie és Richard
Strauss mfveivel. Késébbi tanulminyaiban, miivészetelméleti reflexibiban
jelentds teret szentel a klasszikus és romantikus irodalom konfronticids
problémidinak, melyeknek egyik oldaldn Schiller és Hélderlin, a mdisikon
pedig Goethe és Novalis 4ll, s ez az az iddszak egyben, amikor egyre
ink4bb lekoti figyelmét a skandindv irodalom, één Knut Hamsunnal,
Irodalmi élményeit vizuilis vonatkozdsban Edvard Munch nyelvi 0jiti-
sokkal dis festészete egésziti ki, ezzel szemben a kor isment és divatvos
stilusirdnyzata, a Jugendstil, mindvégig, egészen napjainkig hidegen és
érdekteleniil hagyja.

A misodik vildghdbordban a légier8knél teljesit szolgalatot, zuhand-
bombizéként elkeriil Diél-Oroszorszidgba: Ukrajniba és a Krim-félsziget-
re. Gépét taldlat éri, megprébdl a német frontvonal mogé repiilni, de
viratlanul héviharba keveredik, és lezuhan. Tatirok bukkannalk rd. Gon-
dozdsba veszik, nyolc napig fekszik eszméletleniil. Drdmai pillanatokat él
it az orosz sztyeppen, végil is a német felderitdosztagok megtaldljdk, és
hadikérhdzba viszik. A fogsigban tdltdet valsigos mapok és az ott szer-
zett benyomisok egy életen 4t elkisérik, és miivészetének 'meghatarozd
Osszetevdjévé iwalnak., A tatdrok kdzowt — akik csalidtagjukkd kivanjik
fogadni — ¢5bb rajzot, vazlatot készit. Az orosz 4polén8 portréja —
egyszerliségénél, anyagtalansiginil fogva — mér szinte elbrevetiti a
beuysi stilusjegyeket. Kiés8bb egy nyilatkozatiban elmondja, hogy termé-
szetrajzain, pésztorokat, 4llatokat, Dzsingisz Ként dbrizolé vizlatain a
nomdid vildg jegyei rendszerint kimutathatdk.

1945-ben szdvetséges fogsigba esik, s csak a kowvetkez8 évben keriil
haza, ahol kapcsolatba keriil W. Briix szobrasszal és H. Lamers fest&vel.
Lamers 4ltal megismeri a francia mlvészet 0j torekvéseit, kiilondsen a
parizsi Café du Dbme mlvészkérének munkdssigit, Briixtdl viszont a
szobrdszat alapismereteit igyekszik elsajititani. Viéglegesen ¢lhatdrozza,
hogy kitart a mlvészi pilyin. Hamarosan felveszik a helyi mivészegye-
siiletbe, melynek tarlatain 1955-ig rendszeresen kidllit,

1947-ben iratkozik be a diisseldorfi Mivészeti Akadémiira, ahol meg-
baritkozik Rainer Lynen krefeldi iréval, a Kentaur lovak (1963) cimi
nagy siker(i regény szerz8jével, akivel filozéfiai, irodalmi és miivészetel-
méleti vitdkat rSgténdznek, meghdnyjik-vetik a gétika, a barokk, a ks-
zépkor & a reneszdnsz mivészetfilozéfidjanak id8szerli vonatkozdsait.
Ezeknek a véleménycseréknek a tetbzéseként leginkdbb Rudolph Steiner
antropoz6fiai tanai vélnak beszéd tédrgydvd. Beuys 1946 tdjén ismerke-
dett meg e szdmira nagy jelent8ségli — és késBbbi politikai 4lldsfoglaldsa-
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ra olyan dént8 befolydsti — teozdfus tanaival, kiildndsen j61 megalapo-
zott tudomanyelmélevével.

1950-ben fedezi fel maginak Joyce Finnegans Wake-jét, amely azon-
nal hatalmdba keriti. Beuysot nem annyira a ml extramodern nyelvezete
ragadja meg, sokkal inkdbb vildgdnak spiritudlis é mitologikus eredete,
melyet Beuys kozvetleniil az indo-drja mondavilig realista elemeivel hoz
Gsszefiiggésbe. 1958 és 1961 kozott vizlatfiizetben dolgozza fel az ir
szerz8 mdsik jeles alkotdsdt, az Ulyssest. Ez 1dd tijt keltik fe! érdeklédé-
sét -da Vinci és Galilei technikai-tudomanyos vivmanyai. Munkéissigukat
tanulmanyozva eljut a marxizmusig, melyet 2 reneszdnsz pozitivizmus ti-
zenkilencedik szdzadi kiteljesedéselént, olyan jellegzetes burzsod megnyil-
vinuldsként hatiroz meg, amelyet azéta sem tudtak thlszdrnyalni.

Természet- és tarsadalomismereti, mlvészetelméleti tanulményai mel-
fett Beuys természetesen a mivészet gyakorlati részére fekteti a legna-
gyobb hangstilyt. Az akadémidt 1951-ben fejezi be, s mdr ennek az év-
nek a tavaszdn két fametszetet és hlisz rajzot ad el a Van der Grinten
testvéreknek. Magdnrendeléseknek is eleget tesz; a biiderichi temet8ben
még ma is megtaldlhaté Dr. Fritz Nichausnak késziile sirkve. 1949 és
1952 kozodor elkésziil elsd jelentdsebb szoborciklusa. Szobrait és rajzait
ugyanaz a témakdr foglaikoztatja; egyik mifajban sem torekszik teljes
valdsighliségre, tllzott anyagiasitdsra, plaszticitdsra. A nyelvet metafora-
ként alkalmazza, nem a raciondlisan érzékelhetl valédsig a fontos szdmi-
ra, hanem egy sajitsdgos lélekabrdzolas, egy belss, spiritudlis létélmény.
Szivesen nydl archetipusokhoz, Liilondsen a természet, a primitlv, érin-
tetlen vildg 4llatszimbblumaihoz, mint a nydl, az 8z ¢ a szarvas, a ji-
vorszarvas, a juh, a hattyd és a2 méh. A felsorolt élélitnyek az tvenes
évek elejét8l rendszeresen jelen vannak Beuys milvészetében, tekinter mél-
kiil arra, hogy milyen miifajban fejezi ki magdt. A gyermekkor pész-
torélménye, a hibords évek nomidsig-tapasztaldsa meghatirozd erbvel
hiizédik végig egész eddigi élesmdvén. A népmesék Allarvildga igy vélik
miivészetének kulcsrendszerévé. '

A kiindulépont a mémet folkldr jegydben lezajlott gyermekkor: ,,Ebben
a folklérban a 16, a szarvas, a hattyt ¢s a nydl sokat szerepel: a lévezés
egyik szintjér8l szabadon libbennek 4t 2 mdésikra, s ez a 1élek vagy i
szellemi lények foldi forméjinak G§jjdsziilesését, magasabb régidk lehetd-
ségbt sugallja.” Az emlftettek kozdtt a nyulnak kiilonssen jelentds szerep
jut Beuys gondolatvildgiban. A sztyeppnek ez a jellegzetes 4llata minde-
nekfelett a mozgds jellépe, amely a beuysi ikonogrifidban a sziiletés,
pontosabban az inkarnicié szimbdluma. A nydl emellett az Eurdzsia-
mitosz egyik fészerepldje: ,,... a nyll az alkimial transzZformicié é a
kémiai valtozis jele: a vér mozgékonysiga, a nyil vére és a menstrudcids
vér kozotti Osszefiiggés, a szilletds és az inkarnicié kapesolata: a felsd
rész a léleké, az alsbé a termékenységé...” Hogyan magyardzzunk egy
halott nyvlnak képeket ciml 1965-6s diisseldorfi demonstrécidjdval kap-
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csolatban a szerz8 fgy vall a nytlrél: ,,... a nydl t5bbet képes felfogni,
mint sox ember a maga megitalkodott racionalizmusiban™, tovibbi: ,,A
nydl talin az embernél is jobban tudja, hogy az irinyok az igazdn fom-
tosak.” Beuys a halott nytl mozgdsit a galéria egyik szegletéb8l a md-
sikba forradalminak nevezi. Hogy végs8 soron egy élettelen nytlnak ma-
gyardzza el a falra aggatont képeket — mikdzben a kozonség az ese-
ményt csak kintrdl, az ablakon it szemlélheti —, ez a latszatra abszurd-
nak tlind cselekwésakcié szempontjibl mit sem szamit, ha tudjuk, hogy
a beuysi mitvészetfilozéfia vetiiletében a haldl is mdsmilyennek min8siil,
mint a racionilis hétkbznapokban. A beuysi kontextus mentén haladva
l4ssuk csak Caroline Tisdall fejtegetését: ,,A nyugati gondolkodds célja s
a beldle sarjadé természettudomdny oélja az anyag, de az anyagot az
ember csak holtdban ragadhatja meg. Ha az anyagot tekintjiik a gondol-
kodds anyagi bizisinak, mely kemény és tires, mint egy tiikor, akkor
napndl vildgosabb, hogy a gondolkodas csak a hal4lban teljesedhet ki, s
hogy a tudat szdmdra létezik egy magasabb létszféra, melyre a haldl nyit
kaput: a gondolkodis 4j létre ébred a haldlban elszenderiilve...” Ha ezt
a koltbien szép gondolatot Beuys térekvéseithez idomitva prébiljuk para-
fraz4lni, akkor az kovetkezik, hogy lehet értékbeli kiilonbség halott aydl
és él8 ember kdzott — de a nydl javéra.

Miért dolgozom 4llatokkal, amikor lithatatlan er8ket akarok megjele-
niteni? A ember akkor tud ilyen erfket felmutatni, amikor egy olyan
birodalomba lépett, amelyrd] az emberdk mér megfeledkeztek, ahol fel-
mérhetetlen erdk mlkédnek nagy személyiségekként. Amikor az 4llatok
eme teljességének a szellemével prébilok pdrbeszédet kezdeményezni, fel-
meriil a kérdés, hogy nem lehetne-e mds, magasabb rendfi lényekkel is
érintkezésbe lépni..., ezekkel az istenekkel és természeti erdkkel. ..

A jub és a birka a gyermekkort idézi, amikor Beuys gyakran képzelte
magit juhdsznak, s az Eurdzsia-bot el8djének tekinthetd kampés bottal
jatszadozott. Ugyanez vonatkozik a rdtvadra, mindamellett, hogy az 6z
és a szarvas egyben keresztény jelkép, a keresztmotfvum megtestesitBje:
»A szarvas balszerencsés id8kben, nagy veszély esetén jelenik meg. Kii-
I6nleges mozzanatot, az élet meleg, pozitlv vonzisit hozza magival.
Egydttal szellemi er8kkel, intuicidkkal is visel8s — kisérdje a léleknek.
Ha a szarvas scbesitlten vagy holtan keriil el, annak valami nagy szé-
gyen vagy végzetes félreérvés az oka. (...) A szarvas mercuriusi termé-
szevét fejezi ki agamicsa is. Az agancs konil folyé vér a tizenkét hénapos
évciklusra utal: a vér, a nedvek, a hormonok A4ramldsdra...”. Ezzel
szemben a beuysi batty# mem annyira kozmikus motivum, inkibb olyan
helyi mitoszokhoz kot8dik, mint a klevei Hattytkastély, az ottani her-
cegek hattytkultusza vagy a kodzépkori alsé-rajnai Lohengrin-legenda.
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A méhnek mébg ewdl is megkiildnbdzretettebb s jéval fontosabb szerep
jutott a beuysi életmdben. Méhkirdlynd-sorozatainak ikonogréfidja ke-
vésbé - kozelithetd meg Maurice Maeterlinck pantheista, maturalis-mitolo-
gikus 4brdzolé médszerével, amellyel a méhtelepet igyekszik leirni, sok-
kal inkabb dllik ri Steiner 1923-ban €l8szér és utoljira publikilt A mé-
hekrél cimii tanulményciklusinak kevésbé szimbolista elemz8 médszere.
Az amorf viasz léppé, méhsejuré vald kikristilyosoddsiban, vagyis a
szerves anyag és az életet, valamint a haldlt jelképezd kristdlyos képzdd-
mény polarizicibjdban Steiner az Ordkds fesziiltséget véli felfedezni.
Beuys mfivészetének alappillérei wiszont pont a polarizcién, az ellenté-
tes erbfeldllitdson nyugosznak. A mézképz8dés milvelete nem mis, mint
az amorf anyag szabalyos, mértani kikristdlyosodésa ugyanazon a folya-
maton beliil, vagyis tényleges szobonképzédés, szobor-osszerakédds.

De térjiink vissza Beuys szobraihoz, melyeket jobbira a miivészetnek
ebben az 4giban ismeretlen és hontalan anyagok adnak: zsintdmbok, filc-
darabok, faggytszeletek, kopott, 6cska szimbolikus kellékek, melyeknek
melegit8, gydgyitd és védelmez8 hatést tulajdonit, s aztin valamivel
megszokottabb alapanyagok, mint a vordsréz, a vas vagy a palak8 —
egytdl egyig a szellemi energia kollektorai.

Az Allatvildg képvisel8in kiviil Beuys egyéb jelképeket is szivesen al-
kalmaz. F8ként rajzain — mintegy negyven alkotdsin — jelenik meg
jéghegy-motivum mint a hideg ¥s a meleg dramlési folyamatinak hordo-
z68ja, aztin gyakran fordul &8 vulkanikus képzédmény is, a ldthatatan
h8energia és az anyag taldlkozdsdnak levezetSjeként, s dgy is, mint él§
hegy, ,,az enteribr dtiramldsa exterifrbe; a Nagy Afrikai Vet8dési Arok,
amelybdl, mint mondjik, kiké! a Hold”. Szdmos alkotdsin van jelen a
bot-motivum, mint példiul Asszony zsdkkal és gérbe bottal, valamint
Sugdrzé sétapdlca cimtl rajzain. A bot azonban nemcsak az élettelen tdb-
lakép alkotdsok velejdrdja, hanem Beuys elvilaszthatatlan megjelenési
kelléke is, akarcsak a sziirke filckalap. A hajlitott végl bot az Eurdzsia-
bot prototipusa a rajzon, annak a wégeldthatatlan, egyesivésre vard kon-
tinensnek a nyelvi megfelel8je, ,melyet 4tszelnek a nomddok, Dzsingisz
Kin és a nyal. A bot gorbéje azért tdmaszkodik :a féldre, hogy lattassa:
felitlr]l jon az er8 a f6ldre”. A sugdrzd sétapilca sem mdés, mint kapcso-
lat'a menny és a féld, a szellem és az anyag kozott. Specifikus szerepet
kap Beuys valamennyi eladdsdban, kiilondsen els§ amerikai fellépését je-
lent6, egy hétig tarté performance-dban, 4 Kojot: Szeretem Amerikdt és
Amerika szeret engemben. A kojottal egy zért helyiséget megoszté mivész
filcgdngyolegbe burkolédzik, csak botjinak kampdja mered ki a sziirke
burokbdl, fgy véirja a kojot reakcidit, mikdzben csupdn botjdval tesz
meghatérozott mozdulatokat: ,, A filchalmaz és a bot alkotta szintelen
folt egyszersmind plasztikus alakzat is volt, s mint ilyen, sirli egymés-
utdnban valtoztatta alakjit és ment 4t kiilonbdz8 Allapotokon; el8szir
egyenesen meredezett folfelé, a bot horgas végével a magasba mutavva,
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majd derékszogben meghajlott, kampdval a fold felé, ezutin — mintha
régbta csak erre virt volna — ismét fiiggbleges helyzetbe lendiilt, ezfistal
fejjel lefelé, hogy egy 1jabb kanyart leirva a f6ld felé hajoljon.” A szerzd
szerint a kojot mz indidnokkal egyiitt vindorolt az amerikai kontinensre,
mindkét faj, az emberi és az dllati is dtvonult a sarkkdrdn, miszerint ,a
roppant kiterjedésti eurdzsiai kontinens életének mindkét elvéltozott haj-
tisa végigfutotta a kelet-nyugat-nyugat-kelet 4ramlatok pilydjt”. Az
Eurézsia-bot mozgidsa a performance folyamin ezeknek a mozgisoknak,
vandorldsoknak az irdnyidt szemlélteti. A kojot Amerikdban ennek a f8-
dramlatnak a megtestesitdje, folyvatdja, aki csatlakozott az organikus
kirbe, ,,a sztyepp 4llataihoz térsult, a nyGlhoz és kozeli rokondhoz, a
szibériai farkashoz. Ezek az allatok — icsakiigy, mint a fehér 16 Beuys
Iphigenidjdban — az 4tvéltozds (transzformicid) képzeteinek megfelel8en:
egzisztilnak”. '

Az Atviltozds folyamata ismét csak a beuysi md egyik kulcsmozzanata,
hiszen mir a mydl wagy a szarvas inkarniciéja is annak tekinthetd, de
vehetiink egy jellegzetesen beuysi ‘élettelen anyagot s, a zsirt, amely a
hének egyik dllapotibbl a misikba valé 4talakuldsit jeldli, végs8 soron
tehdt nem is olyan statikus, mint a latszat mutatja. Akdrcsak a filc:
nanyagslritmény (ti. nydlszdr) lévén nincs lanc- és vetiilékfonala, s igy
lesz bel8le mozgd szigetel8”. Az anyagitviltozds folyamatdt a korai raj-
zokon képek szemléltetik, az installicibkon, az environnement-okban és
az el8adéi mifajokban pedig mdr szildrd anyagok, majd ezen a hatiron
is tillépve hang- és nyelvformaléd miveletek a Fluxus-koncerteken. ,,A
rajzokon az Atmenetet, a folyamatot leggyakrabban valamilyen "meta-
monfdzis érzékelteti: embernek heggyé, léleknek méhhé alakuldsa. S mind-
ez mintha visszhangja wolna a Goethe és Novalis hirdette folcserélhet8ségi
elvnek: ha Isten emberré tudott lenni, akkor k8ként, ndvénykeént, birmi
mésként is megjelenhetett”, dllapitja meg Tisdall,

A halil és az evollicié dgyszintén az 4tmeneti folyamatok ciklikus eJIe:
me; a siménizmusban mindkettd pozitiv el8jell. Beuys 1960 tdjin tanul-
méinyozza tiizetesebben a szibériai ¢s kozépizsiai siminizmust, 4llatnak
és embernek a totemizmusban megnyilvanulé mitikus kapcsolatit. Mint
nyilatkozta, nem kivint visszatérni a migidk é 2 mitoszok vildgdba,
csupin ezeknek a jelenségeknek a wizudlis elemzése ejtette rabul. Emellett
hatvinyozottan fordult @ kereszt-motivum felé, amely egyre t6bb munk4-
jan jelent meg, mind rajzain, mind szobrain, mstaﬂlémém és 418 elbadésai-
ban. Absztrakt, elvont formaban, az antikvitds és a kereszténység, a ke-
reszténység és a matenializmus metszdpontyak»ént, avagy e két latdszog
lelki parbeszédének jeleként alkalmazta, de Ggy is megjelent ndla, mint
a hald]l és az emlékezet 8si jelképe.

A kereszt é a rézsa kapcsolata megint csak meghatdrozé -érvényu a
beuysi mé értelmezése szempontjibél, e kapcsolat eredBje mentén  pedig
eljuthatunk Beuys Krisztus-érrelmezéséig. A keresztény rézsakereszt a
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kiindulépont, amelyet 6t szdl rézsa képez, wnz igy kapott konstellicié
viszont pentagrammit, 6tdgd csillagot eredményez. Beuys szerint a ke-
reszbénység igazi szimbblumit nem a kereszt jeloli, sem pedig a tdlsigo-
san is absztrahdlt mértani formaként megszerkesztett zsiddcsillag. A ke-
reszt és az izraelita csillag t4! statikus és merev, szemben az Stigd csil-
laggal, amely — részben annak készonhetBen, hogy egyetlen vonallal is
meghizhatd — jéval dinamikusabb, erbteljesebb hatdsd, maga a rejtett
dialektika, Krisztus és a keresztény vildg hiteles jelképe.

Beuysot 1961-ben a diisseldorfi Mvészeti Akadémia szobriszat szakos
tandravi nevezik ki. 1962-ben veszi fel a kapcsolatot Name June Piaik-
kel és George Maciunasszal, a Fluxus-mozgalom alapitéival és f8 ideo-
légusaival. Munkéssdga ett8l fogva jorészt e mozgalom keretén beliil
alakul, a kdzonséggel valdé kozvetlen kapcsolat jegyében zajlik. Az eurd-
pai Fluxus 4lloméshelyei 1962-ben Wiesbaden, Koppenhiga és Pdrizs,
1963-ban pedig Diisseldorf, Amsterdam, Héiga, London és Nizza. Beuys
1962-ben a kovetkezd évi diisseldorfi Fluxus-fesztival szervezésével van
lekttve, igy nem vesz nészt egyetlen kdzbeesd rendezvényen sem. Szi-
méra a Fluxusszal vald kapcsolat hirom szemszogb8l fontos: lehetdvé te-
szi egyéni torekvéseinek szAdmbelileg jelent8sebb kozonség elétt vald de-
monstraldsat, kdzelebb viszi érdeklédését az interdiszciplindris mifajok,

A kojot szelleme oly hatalmas, hogy az ember nem képes felfogni mi-
benlétét, sem azt, hogy mit jelenthet szdmdira a jov@ben.

kiilon8sen az avantgarde zene- és hangmilvészet, valamint a koreogrifia
felé, s nem utolsbsorban 4j, hévkdznapi anyagok mbvészeti alkalmazisi-
nak helyességér6l gydzi meg.

A nemzetkdzi Fluxus-mozgalomnak nem wolt valamilyen aprélékosan
lefektetett, kiilondllé ideoldgidja, csupin egy 4ltalinos, globdlis koncepcid
1étezett, melynek flexibilis keretei az egyéni ideoldgidk kidramldsit tették
lehetdvé. Az amerikai happeninggel szemben a Fluxus-akciék nem szor-
galmaztik a kozonség kozvetlen bevondsit, nem aktivizdltdk visszafojtott
cselelovdkészségét; a Fluxus-koncertek hallgatésigit 4ltaldban nem tekin-
tetvbk a cselekmény esszencidlis elemének, A Fluxust kdzosségi, inkabb
szocidlis, mintsem esztétikai célok éltetrék. Maciunas az 1929-ben jelent-
kez8 szovjet LEF-mozgalommal hozta pirhuzamba: a LEF-hez hasonléan
a Fluxus is az dgynevezett szépmiivészetek fokozatos elimindldsit szorgal-

mazta az alkalmazott kifejez8formik — az ipari formatervezés, az 0j-
sigirds, az épitészet, a grafika, a tipogrifia stb. — javdra. Thomas

Schmidthez intézett levelében Maciunas mem kis biiszkeséggel jegyezte
meg, hogy a Fluxus-tagok — kettd kivételével — wvalamennyien az al-
kalmazott mivészetek valamelyik 4giban keresték kenyeriiket.

Beuys milvészetének szempontjdbél nem hallgathaté el, hogy szinte
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kiilon koncepciét képviselt a Fluxus-tagoknak ahhoz a vonaldhoz képest,
amely a sokkold, polgirpukkasztd vjdadaizmus Gtjit folytatta, és a ko-
rai dada — a Cabaret Voltaire, Hausmann, Tzara & Schwitters — nyom-
dokdn haladt. Beuysot nem érdekelte az onmagiért valé provokdcid; a
kihivdst kivalté cselekedetben elsBsorban a hirtelen energiafelszabaditss
lehetBségét tekintetve mérvadénak.

Beuys elsé nyilvanos Fluxus-fellépésére 1963-ban keriilt sor Diisseldorf-
ban. A rendezvény mdisodik estjén adta €ld prepardlt zongorira irt, Satie-
thletésti Szibériai szimfénidjat, s ez alkalommal demonstrilta els6 izben a
halott nyulat mint az élet és a haldl egyszert megtestesit8jét. A Fluxus-
koncerteken meghonosodott szokatlan tingyak, kifejez8eszkézok és anya-
gok révén Beuys az 4domeneti formdk G lépcsGfokihoz érkezest, a hang-
és a nyelvformdlds birodalmaba. Mindez Ssszhangban volt a tudatos hang-
hasznélat koncepcidjival, tudniillik azzal a felismeréssel, hogy a hang az
er8k legfontosabb kdzvetitbje, s hogy a gondolatok megformélisa olyan
plasztikus folyamat, amely a nyelvalakitdsra is hatdssal van. A pélydja
kezdete éta foglalkoztatd energidkat Beuys kezdetben rajzban, majd szo-
borban, késdbb enivronmentdlis formiban és akciékban fejezte ki, s en-
nek a folyamatnak a végkifejletelsént jutott el a hangig, az emberi be-
szédig, amely a gondolkodésformik plasztikus megformildsinak kozvet-
len szubsztanciijaként hatdrozhaté meg.

Beuys azt vallja, hogy a nyelv univerzilis 4talakit erd, s hogy minden
kérdés a nyelv kérdése, mert a nyelv hozza létre az 14j formit, az 4j
plasztikit. A beszélt nyelv plasztikivd valé mindsivése vitathatatlanul a
Duchamp utdni milivészet legforradalmibb felismeréseinek egyike. De ma-
ga a nyelv sem valami szildrd, rdgzitent kifejez8forma, ellenkez8leg:
8rokmozgd, folytonosan véltozé, wudatformilé, a szabadsig megszerzé-
sének eszkdze: ,,Felettébb szitkséges, hogy az ember végre elkezdjen be-
szélni, és kilépjen a myelvnélkiilisdg 4llapotibsl, ami az utca emberét
minden mésn4l jobban jellemzi. R4 kell jonnie, hogy tulajdonképpen ki-
sértetiesen sokat tud, csak az 4llami nevelds elrontosta szdmira azt a le-
het8séget, hogy igondolatait és érzéseit szabadon fogalmazza meg, ami
egyszersmind ahhoz vezetett, hogy egyre lehetetlenebb lesz szdmdira, hogy
més emberekkel szellemileg érintkezzék”, tovibbd: ,,Szdmomra az Osszes
képzer felidézdje a SZO. A sz6 az dsszes formaképzd és szervezd folyamat
kulesa. Amikor beszélek és egy elméleti kifejezést hasznilok, annak az
erbnek az impulzusait prébilom kbzvetiteni, amely abbél a teljesebb
nyelvfogalombél fakad, ami a szellemi fejlddés foglalata.”

Téves lenne azonban, ha osak a szabilyosan megformdlt, értelmes be-
szédet tekintenénk nyelvnek, amelyet manapsig egyre inkibb a politika,
a gazdasig & a tudomdny fogalomrendszerének béklyéja tesz lehetetlenné,
Az 8studatban, a tudat alatti mégidkban ott vannak még — bir lekdrve,
passzivitisra itélve — a wvalamikori 8snyelv csirdi: ,,Tdl a nyelven mint
verbalizicién egy miésik vildg teriil el, a tiszta hangok és formaimpulzu-
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sok vildga, szemantikai tartalom nélkiili hangokbdl 4116 8snyelv, mely
teljesen més szintr8l szdrmazé informicidék hordozéja.” Ez hit a beuysi
nyelv, amelyen akeibin, koncertjein megszélal, amellyel kapcsolatot, ben-
sdséges viszonyt tud teremteni az 8si vildg visszamaradt képviseldivel, a
nyillal és a kojottal — az eurdzsiai szellemmel. S ez az a Fluxus-koncerte-
ken el8szdr hallott felbuggyand hangerd, amely a dadaista megbotrinkoz-
tatds profin eszkdzEb8l dtmindsiilve az Ssillaporok irdnyaba kuvatd, visz-
szadsé mai hangkdltdk avatott fogddzdja egyben. Pedig a hangkoltészet
eredetének és tdrténetének kutatdi leginkdbb melldzik azt a tényt, hogy
a nyelv totdlissd mételére irdnyuld erSfeszitések nagyobbik része Joseph
Beuys nevéhez fiz8dik.

Milivészettagits elveivel osszhangban Beuys olyan, energidkkal il(&pcso-
fatos anyagokra (zsir, vér, méz) és eszkozokre (generdtorok, szivattytlk,
akkumulatorok, telepek) ramaszkodk melyekre egyittal mufa]éweruéikelfi
a szobriszat fogalmat kiterjeszt8 feladat ruhdzédik t, vagyis megfordit-

va: a milvészet aurdjinak kitdgitdsa a bagyominyos szobrdszati anyagok

~'Most értitk el azt a tudatillapotot, amely az ember szdmira azt is le-
het6vé teszi, hogy a szabadsig irinti érzéket az dllatoknak — igy pél-
daul a kojotnak — is visszaadja. Ez mar dnmagiban is egy tovabbi lépés
lenne a fejlddés fGtjdn — s nemcsak az emberi faj, hanem a természet
szempontjabdl is. Ugy gondolom, hogy a rajzomon az egymdst keresztezd
vonalakon il feltiintetett viligra mézve felettébb jelentbs, hogy ott a jo-
v8 szabad tevékenységb8l és szabadsigban fogant idedkbdl fog kialakul-
ni. A szabadsig ereje egyre novekszik, és azzd fog fejlédni, amit az elmé-
let futurolégiai aspektusdnak ds nevezhetnénk: Napéllam. Melegkomp.
Szocilis plasztika.

és eszkozok dvértékelésével Ssszhangban valdsul meg. A meleg és a hideg,
amorf és a kristdlyos, az élet és a haldl, a kdosz és a rend szembedllitdsa,
polarizécidja kovetkeztében felszabadulé energia anyagiasitdsa — vizua-
lizdl4sa — a mindenséget feloleld plasztikai alakzatba csap 4t. A Beuys-
féle plasztika-fogalom pont ellenkezdje annak a szoborképzetnek, melyet
oly meggy8z8 folényességgel vernek az emberek tudatdba:mozgd, képlé-
keny, alakithat6, hompélygd (Fluxus-szerl)), hatdrtalan erSitviteli lokécid,
végsd soron pedig tudatfolyamat, amely képes az élet Ssszes jelenségének,
mind a lelki, mind a fizikai tapasztalds attributumainak a befogadisira.
Beuys miivészeti stratégidja expanziv, folytonosan terjeszkedd, akir az
einsteini alapokon nyugvé fizika wagy matematika, vagy akdr a tiguld
univerzum. Olyan képi lattatds, amelyben a megtapasztalt vildg torzitdsa
egy 1j, emberi mértékkel nem is mérhetd waldsigot eredményez a perma-
nens evolicié képében.
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Beuys nemcsak a mivészetet, az életet is meg szeremé reformdlni, Az
antropozéfus Steiner mellett f8leg az ananchista Bakunyin az Gtmutatdjas
meg kivinja sziintetni az dllami szervezeti formdbél adédé kényszert egy
olyan tirsadalom javdra, amely a szabad elhatirozdsbél eredd kdlcsonds
segitésre helyezi alapelveit. Az 1967-ben Altala alapitott Német Egyete-
mista Pirt programnyilatkozata példdul az egyesitett és fegyvermentes
Eurbpéért, tovdbbi a jogrendszer, a mivelddés és a kdzgazdasig Snkor-
méanyzatdért sz4all sikra azoknak a tételeknek az alapjin, melyeket Stei-
ner fektetett le az els§ vildghdbortit kivetd nehéz esztend8kben. Steiner
népi dllamdnak vizidjdban az egyenl8ség eszménye lebeg. Az egyenllség
viszont csak gy szavatothatd, ha az dllam lemond a gazdasdgi wéllal-
kozdsrdl, s az egyéneket teszi érdekeltté a termelésben, az elosztdsban
és a fogyasztisban. A lélek szabadsiga, az egyenl8ség elsSbbsége a jog-
rendszer felett, szovetség a gazdasigi életben; a francia forradalom idedl-
jainak Steiner 4ltal meghirdetett — jéval redlisabb keretek kozé vetitett
— tdbszerlisitése egyben Beuys szocidlpolitikdjdnak kiindulépontja. O
persze els6sorban a kreativitisra apelldl. Az egyediili forradalmi erd az
emberi kreativitds, mondja 1971-ben, majd tovdbbmegy: az egyediili for-
radalmi erdt a mivészet képviseli. Kiinduldpontja a kdvetkez8: a mivé-
szet egyenlé az emberrel, egyenld a kreativitdssal, egyenld a szabadsdg-
gal. Minden ember kreativ, ennélfogva szabad is. A szabadsig és a krea-
tivitds megteremti szdmara az Onmeghatirozis, az dnformalds és az on-
valtoztatis lehetBségét, ami minden emberi teremtmény legmagasztosabb
célja.

1971 folyamén Beuys kidolgozza a kdzvetlen demokricia stratégidjit,
melynek a szabadsig, annak a lehet8sége az elbfeltétele, hogy minden
ember a maga teljességében valdsitsa meg Onmagit, tulajdon személyisé-
gét. Csupin a kreatlv ember képes a tOrténelem megvaltoztatisira és cse-
lekvé erejének forradalmi célokra vald felhaszndldsira, szogezi le. A
szabad, demokratikus tdrsadalom eszményét & milvészeti kategdridvd
emeli, minek szellemében kijelenti: a mlvészet koncepcidja antropoldgiai
értelemben szocidlis archivektirdvd mindsiil 4. A szocidlis architektira
vagy szocialis plasztika fogalma a hetvenes évek elsé felében kibontakozd
elméleti munkdiban egyre nagyobb létjogosultsigot nyer. Ennek a gon-
dolatmenetnek az esszencidja, hogy maga a tirsadalom is mialkotds, szo-
cidlis szoborszertség: ,,Igen, ez a képesség, hogy szabadsigot teremtsiink,
majd nagyobb és mind nagyobb szabadsigot, s ezt tegyitk meg irdnyitd
erfnek, hogy ezzel a tdrsadalom romlott organizécids formait dtalakitsuk
— valéjdban ez lenne a méltdnyos »politika«. Tisztidzni kell, hogy a sza-
badsagtermelés alapvetd termelési eszkdz, ami a jogtermelést és a szocii-
lis termelést is meghatdrozza. Ily mdédon mind a mivészetfogalom —
mint mindenkire kiterjedd és a tdrsadalom Usszes erlterében énvényesiild
kreativitds —, mind a gazdasdgfogalom mindezekben az er8terekben toti-
lissd vdlpa.”
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A cselekvd, kreattv egyéni tudat esélyét a folytonos Snszembesités koc-
k4zatdban litja. Viligképe mélyen emberi, huménus, ez a viligkép azon-
ban nem szakad el az &si forrdsoktdl, nem tépi fel eredetének gydkereit.
A megtett Gt nem meriilhet homdlyba, hiszen benne van Osszes jov8-
vizidnk nagy esélye.



