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HOMMAGE A DÜRER  

A művészet válsága, vagy önmagunk keresése?  

Két ország — az NSZK és Jugoszlávia — művelđdési intézményei  
együttműködésének köszönve hazánk öt városában tekinxhet đ  meg az  a 
Dürer grafikái által ihletett tárlat, amely eredetileg a nürnbergi Albrecht  
Dürer Alapítvány tulajdona. A kiáallitás, anyagában, kiterjedésében, mi-
nđségében, nem nyújt teljes betekintést ebbe az Art about Dürernek elne-
vezett, talán mozgalomnak is nevezhet đ  jelenségbe.  

A tárlaton bemutatott alkotások nagy része a Dürer Alapítvány .meg-
rendelésére készült. 1968-bon az intézet körlevél útján kiérte fel a világ  
minden táján él đ  művészéket, alkotásai+klkal járuljanak hozzá az 1971-ben  

sorra kerü:l đ  Dürer-jub гleuoz. Tetszés szerint variálhattak egy motívu-
mot, Dürer egy-egy vmj.t alikathatvák újra, vagy tematikailag igazod-
hattak hozzá. A művésztik Dürer-nyomaktit tartalmaz б  :korábbi alkotá-
sait is figyelembe vették.  

A kiállítás 10 Dürer-grafika hasonanásából rés 60 variki бból állt ösz-
sze. A változatok 1964 és 1979 között készültek. Van tehát a kiállított  

művek között a tkёгlevёl el&tti és a körlevél utáni id&szakból származó  

alkotás is. A válogatás tehát a ikiállítás rendez6inёk elképzelésétől füg-
gött. A kiállító művészek közül néhánynak ez volt az egyetlen ilyen jel-
legű  „találkozása" Dürerrel, mg másak,például Paul Wunderlich, Mi-
Ghael Matihias Prechtl vagy Peter Collien a ,,megrendelést ől" függetlenül  
már egész sorozat ilyen Dürer ihlette alkotás szerz&je.  

A Dürer-inspiráció sem új találmány. A romantikától és a szecessziótól  
kezdve jб  néhány !képen kkkan fel egy-egy jól vagy +kevésbé ismert Dü-
rer-motívum. Az élmúlt 20 évben azonban példátilanul nagyszáanú ilyen  
jellegű  mű  keletkezett. Jogosan merül hát fel a ikérdés: mi ennk az oka?  
Egyesek a műviészet válságáról bészélnék, a haladás elutasításának elvé-
rđl. A múltba való visszatekintés maradi felfogásmódot leplez — állítják.  

Mások úgy vélik, hogy ezek a a Dürer-variációk kelerokezésükre nézve  
nem egy bizonytalanul „művészinek" kikiáltott gesztus, baneun a Düre-
réhez hasonló anűvészi 1átásmód termékei. Egészében egyik állítás sem  
fogadható él, részigazságakat azonban mindlkett đ  tartalmaz. A múlt bár-
mely témájához nyúlni önunagában +még nem haladás, de a haladás taga-
dása sem. Mert embere, ez esetben +m űvésze válogatja, k2 hogyan dolgo-
zilk. A ltm6d bármilyen témát id&szer űvé tehet. Dürer roémái magihlet-
hetik-e a 20. században alkotó művészt? Akiállítás anyaga igenl đ  és ta-
gadó válaszra egyaránt féljogosít. Vannak alkotások, amelyek azt bizo-
nyhjálk, hogy Dürer m űvészete a mai nemzedék számára elvesztette iki-
sugárzó hatását; motfvumainak, témáinak formális kölcsönzése pedig  
aligha védhetđ  eklákticiтamus. El&fordul azonban az is — rendszerint az  
egészen laza asszooiáciбk kötđdése esetében — ,  hogy a Dürerimotfvum  
valósággal „fölrepíti" a m űvészt, önálló, minden szolgai utánzástól men- 
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tes alkotást eredményez. Más szóval, a Dürerhez való visszatérés nem  
szükségszerűen kóros ötletszegénység.  

Elfogulatlanul újra felfedezni Dürert. Ez lett volna a cél. A tárlaton  
felsorakoztatott alkotósak nagy része azonban forsnál.is kölcsönzés nélkül  
a düreri gondolatiság szelđemét nem tudta 'megválбsѓtani.  

Sdkan sakfiéleképpen közéintették meg Dürert, kevesen tudták azonban  
elszakadni egy-egy tréma közvetlen b űvkörétđl. Ez 1egirrkább a tömege-
sen feldolgozott grafiikák esetiében mutatkozott meg. Legtöbb гváltozat,  
összesen nyolc, a Melankólia című  grafikára, Dürer közismert mesteri réz-
metszeteinek egyikére született. Valahol olvastam egy gondolatot, amely-
nek .ez lenne a lényege: a гуіІ glátásának egyik árvényes módja csak  

egyetlen nézete a szent begynek, amely mindenihannan más 1átványt  

nyújt, de amely — bónhonnét nézzék is — mindig ugyanaz a hegy.  
Ugyanezt a hegyet itt nyolcan nyolc irányból közéi%tették meg. Van, aki  
majdnem ugyanonnan nbzte, ahonnan Dürer, van, aki éppen a hegy mó-
sik oldalát látta.  

Dürer Melarnkóliáján a fény és ányék a szimbolikus tartalmak hor-
dozója. A hagyománynak megfelelđen a melanikolmkus embert sötét, bo-
rús arccal ábrázolták, azt hitték ugyanis, a vér megfeketedése — a me-
lankólia szó szerint „fekete epét" jelent — az oka a lelki depressziónak.  
Dürer búskomor n&alalсját ezért hátital óllhja a fénynek, arca árnyékban  
marad. ArcánaPк  sötétségét részben a fény hiánya is indokolja. A nyolc  
művész kközül Bálvámyosi Huba a küls&ségektekintetében leginkábbb Dü-
rer néz&pontjából t&int a szint hegyre. Technikailag, de mkg szerkezeti-
leg is az 5 képe .áll legközelebb az eredetihez. De aktualizálta  a melan 
kólit, méghozzá éppen a +hangslyozott hasonilóság miatt groteszk md-
dan: az angyal helyett egy inkább unatlkozó, mint búskomor munkás ül,  

ho ~mdkóra helyett stempliz&gép, a csengő  helyett 'hangszóró ... A szov-
jet Begidzsanov vagy Jorge Castillo e témára alkotott variációja már  
nem tesz ilyen újraalkotósi készségr ől tanúságot, sokkal inkább megfi-
gyelhető  ezmondjuk Peter Collian Madonna 70 cnmű, ugyanosak a Me-
lankбlia nyomán készült alkotásán. A mélabús Madonna egy labirintus  
tetején ül, öl б& en egy óriási gömböt tart. Collien Dürerre egy bizonyos  
távólságból tekint; a Madonna 70 átvette a düreri gondalatiságot, anél-
kül azonban, hogy formailag is iköo&dne hozzó. A Dürer-tréma újmaf еlfe-
dezésére, aktualizólására tett kísérletet xarl Rössing is azzal, hogy képén  

az eredeti kép „kél léktárából" már csak az angyal és a kđ  maradt meg,  
de ezek is a semmiben ldbegrnek. Egy másik magyar művészt, Pésztor  
Góbart is a Melankólia ihlette álkotásra. Mondhatnánk: 8 került 'legin-
kább a hegy túloldalóra ,  lehet, hogy már nem is azt a hegyet lótja. Al-
katásón csak a ik8 utal az eredetire, alelki helyett — ko ra modern kép-
viselőjeként — a matematikai síkra hélyezi a hangsúlyt.  

Dürer Ádám és Éva című  alkotását részben olasz hatósra, részben pe-
dig az emberi test arányait kutatva alkotta meg. A tárlat оn e metszet  
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öt variációját anwtaroták ibe. A husza đik századi képzđművészet »nagy  
öregpét" iihlette meg, Salvador Dalit, Marino Marinit és azt az André  

Massont, akinek Breton az automatizmus feltalálását tulajdonkotta. Mos-
son az afféle transz-szer ű  automatikus festésmódot műveli és művelte  
ezúttal is. Adám és Éva-panafrázrsa a maga nemében párját ri гоkí б  mű  a  
kiállításon. Visszafogottabban tendál az absztrakt felé, alkotását inkább  
az organikus, idegesen intenzív, mintsem a geometrikus vonalvezetés kü-
lönbözteti meg. A vonal önkívülete, a színek vibrálása ez a Hasson-gra-
fika. Marino Marini Qmaggio á Dürer című  Dürer-variációjában az em-
beri alakot motívunvként megtartotta, és arra törekedett, hagy ezt a ma-
tívumot az elemi emberi érzések mutatójává tegye. Dali Adám és Évája  
meglepđen erđtlennek, sőt ha szabad azt mondani, jellegt вlennek tűnik.  

Dürer talán legnбpszerűbb allkotása, a Nyúl is megjelent a kiálilításon,  
három változatban. Torai Burghart Nyúl-уariáciбja jáќkos, p'lakátszer ű  
(eredetileg plakát volt). A táma komolyabb átdolgozását vállalta Caspar  

Wáltar Rauh. A Dürernél .még a jótékony semmiben lebegđ  nyulat Rauh  
egy apokaliptikus vízió, egy rab 'banásáktól megrázkódó világ közepére  
helyezi; ezzel utal a Dürer óta eltelt öt évszázad változásaira. Ez a gra-
fika is sziép példa a mégi téma konstruktív újraalkotására.  

Hasanlб  módon aktualizálta a Dürer-témát a svájci Alfred K,oibel, aki  

Dürer Lovag, halál és ördög című  rézmetszetét helyezte teljesen modern  
kontextusba, valamin Ђt Reiner Sdhwarz 6 meghalt! (Hommage á Albrecht  
Dürer) című  alkotása, amely elriasztó voltában is az összes Dürer-vari-
á:oió között a legjellegzetesebb.  

A mai világot legjobban a pop art kívánalmai szerint készült alikotá-
sák tükrözik. Ezek közül is elsбsarban Dieter C. Günxher A tizenhárom  

éves Dürer címfiú színes Ilinoleuanmetszetét emelném ki, amely a Dürer  

születésének 500. évfordulója alkálmábál megtartott ünnepségek alatt az  
„ellenzék", a Dürer-Іiбdolattal иeszámolбk pá.rtját kvépviselte, ám para-
dox mбdony  az önmagát szorgalmasan megörökítđ, namciszaid vonásoktól  
sem mentes Dürer és a mai gönlbőlyded, buja magazinszépség  tallkozá 
sában mutatja meg a legintenzívebben azt, ami Dürert összeköti a jelennel.  

A :kiállítás megtekintése után végül mégiscsak felmerül a mire jó ez?  

kérdése. A művészet válságáról lenne szó, vagy valami másr бl? Érdem-
leges, számottevđ  művészetet csupán hommage-okból nem lehet terem-
teni — ez evidens. Figyelmeztet bennünket a m űvészi alkotómunka kri-
tikus pillanatára is, ám egyúttal felkiná,lhatja az egyik áthidalási módot  

is. Picasso mondta egyszer: — Mit is ijelent tulajdornképpen, ha egy fest đ  
úgy fest, mint egy másilk, vagy ha egy másukat utánoz? És m,i ebben  a 
rossz? Állandóan valakinek az utánzására törekszünk. De közben mindig  
az derül ki, hagy az ember Ikбptelen erre! Pedig szívesen tenoré, meg is  

próbáltja, de próbálkozása mindig balul üt ki. És abban a pililanatban,  
amikor mindent elpacakáz, akkor: önmaga.  

NÁRAY Éva  


