A KEGYELET ES A BUSZKESEG EMLEKMUVEI (I1.)

(Adalékok a vajdasigi emlékmivek tanulminyozisihoz)

BELA DURANCI

Azok a szobriszok, akik a hdbord utini években keriiltek ki az aka-
démidkrél, az &tvenes évek derekdn ismerték meg kozelr8]l Henry Moore
mivészetét. A leegyszerlsitett, stilizdlt formit mir kordbban elfogad-
tdk — ez jelentette szdmukra a modern szobriszatot. Moore 1955-6s
tirlata pedig erSteljes 8sztdénzés volt a forma 6nillé életének kutatdsi-
hoz.

Hogy az emberi sors tragikus viziéja és a prométheuszi l4zad4s szel-
leme hogyan egyesiilt az expressziv modern szobriszati kifejezésmédban,
azt a hires Oszip Zadkine alkotdsa, a Kivégzett tengerészek emlékmive
példizta, héttérben az elpusztitott Rotterdammal (1954). Moore és
Zadkine humanista ihletettsége é miveik sajitszerQisége kihivdsként ha-
tott, s egylttal irdnyadé is volt a fiatal szobrisznemzedék szdmira.

A szobriszat két nagy alakja, tobb més szobrisszal egyiitt, a plasz-
tikus jelképek archaikus tSmorségére tdrekszik, tisztelik az anyagot, és
az anyag természetéb8l eredd elvek szerint alakitjdk a formit. S mi-
kozben a tartalmat kizirélag a forma és a belsd szerkezet hordozza, a
modern expresszivitis, a tomegek ritmusa, a kdrnyezet és az alkotis
egysége huminus, gondolati, pszicholégiai é emotiv tartalommal itatja
4t miveiket.

Szobrészati felfogdsuk gyokereit Brincusi (Constantin Brincusi, 1876 —
1957) 1906-b6]l és a késBbbi évekb8l szdrmazé hozzdéllisdban kereshet-
jik: ,,Az emlékmli szdmira merdleges, szimmetrikus és mozdulatlan le-
mez, tartds jel, akdrcsak az 8si népek szikldi, és ezt az alapformit a le-
het8 legkevésbé bolygatja meg.”1

Brincusi ,,primevalizmusa” (ang.: primeval — &si) ,,egy mdig is haté
szobrdszati hagyomdny kiindulépontja volt, amely kiiléndsen az angol

! H. W. Janson, Istorija umetnosti, ,Jugoslavija”, Belgrdd, 1974., 545. old.
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szobriszokat vonzotta...” — mondja Janson a modern szobriszat még
egy lényeges elemér8l, a dimenziérél szélva:

»A dimenzié eleme... még nagyobb jelentBséget kapott egy nemrégi
(a hatodik évtizedre gondol) szobriszati mozgalomban, amely alapve-
tden Gj irdnyba terjesztette ki a szobriszat hatdskdrét, s6t koncepcibjit
is. A »primer struktéra«, az eddig javasolt legjobb megjellés az ilyen
tipust szcbor hét alapvondsira utal: a végs8kig egyszerli formira és az
épitészettel valé rokonsigra... Egy misik terminus, az »ambientdlis
szobriszat« ... azt a tényt jeldli, hogy szdmos primer struktira koriil-
veszi a szemlél8t, akinek be kell mennie az ily médon kialakitott szer-
kezetbe, vagy 4t kell haladnia rajta. Eppen ez a rendeltetésik — a tér
bortdl, és ebben rejlik az épitészettel valé kapcsolatuk is. Azt mondhat-
nink, hogy a primer struktirdk az 8skori emlékmilivek — mint amilyen
pl. a Stonehenge — betonvasbdl és betonbél megalkotott modern uté-
dai...”2

Eppen ebben az id8ben, 1950 és 1955 kozott épiilt Franciaorszdgban
Le Corbusier hires alkotdsa, a ronchamp-i Notre Dame du Haut temp-
loma, Nagy figyelmet keltett a modern épitészeti elképzelések és az
archaikus formdk leny(igdz8 és zavarba ejtd egysége. ,,A kddds 8storté-
neti milt megidézése szdndékos: amikor arra kérték fel, hogy szentélyt
alkosson a hegycsicson, Le Corbusier megérezte, hogy olyan eredeti épi-
tészeti feladatrél van szé, amely azoknak az embereknek a kézvetlen
utédjdvad avatja, akik a Stonehenge-et, a mezopotidmiai zikkuratokat és
a gbrdg szentélyeket épitették ...”s

A miivészek, akiket mélységesen megrizott, szinte megbénitott a ko-
zelmdlt kataklizmija, az ember mélységes emberiességének Osrégi bizo-
nyitékaiban, ma is leny(igdz8 8si létesitményben, monumentilis sirok-
ban és mis jelképes objektumokban kerestek timasztékot az emberbe és
az ember alkoté jov8jébe vetett hitiikhoz.

»A szimbélum a valami ismeretlent rejt ismert vildg tdrgya, a ki-
mondhatatlan megérzésének és meglétének kifejezése.”t (Aniele Jaffé)

A miivészek a szocialista realizmus szobriszatinak dogmatikus esz-
koztirdval nem teljesithették autentikus alkotéi 8szinteséggel az eldttiik
4116 feladatot — azt, hogy emléket 4llitsanak koruknak s a biiszkeség-
gel & kegyelettel teli, f4jdalmas kdzelmuiltnak. Tiszta, stilizdlt forméra,
az autoném plasztika Ontdrvényll jelentésére volt sziikség, olyan jel kel-
lett, amely, akdrcsak az emberi nem régmilt korainak hagyatéka, 6rok-
kévald, korldtok nélkiili huménus tantsigtétel lesz.

Amint az emlékmiiveket nilunk is a t6mbr szimbolikus jelentés objek-

2 Uo., 551. old.
3 Uo., 565. old.
4 Carl G. Jung, Covjek i njegovi simboli, Mladost, Ljubljana, 1974., 264. old.
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tumainak tekintették, lehetdvé vilt a kimondhatatlannak, a héborts
szobrdsznemzedék megrdzé élményanyaginak kifejezése.

Vajdasigban e nemzedék feladatait hirom grandidzus emlékmd: a ba-

tinai, a venaci és a szabadkai, Augustinéié, Stojanovié & Rosandié mun-
kai befoly4soltdk. A két utbbbi a hdbort utini szobrisznemzedék pro-
fesszora is volt a belgriddi akadémidn. M4s kézenfekvé mintaképiik nem
volt, hiszen Vajdasignak a miltban nem voltak kiemelked8 szobriszai,
még kevésbé monumentélis emlékmivei. Vajdasig csak onmagit nydjt-
hatta a szobriszmlivész képzel8erejének — a rénit, mélyében a milt
nyomaival, a végtelen l4téhatdrt, melyben oly ritkdk a vertikilisok.
A hirom emlitett realista és akadémiai fogantatdsi példaképet. figyel-
men kiviil hagyva, a vajdasigi térség tehdt éppen csak megnyilt a szob-
részok elbtr. Olyan formdkat kellett taldlniuk, amelyek a kdrnyezetbe
olvadé emberi jelzések lesznek.

A modern formit el8revetitve, Ana Beflié, Toma Rosandi¢ mihelyé-
nek tagja stilizdlt emberalakot ajénlott fel, amikor Szabadka kiilvaro-
sdban, a Sindorban emléket akartak 4llitani az elesett harcosoknak és a
fasiszta terror 4ldozatainak.

Az emlékmiivet 1955. jélius 7-én leplezték le.

Az els8 dolog, amire felfigyeliink, és amin meglep8diink ennél az
emberméretll és szerény emlékmilnél — az elhelyezése. Kdzvetleniil az
E5-8s nemzetkdzi 4t mellett 411! Mintha a mlvészn8 8sztdéndsen ké-
vetett volna egy formit — az Gt menti siremlék hagyominyit.

Az 4t menti siremlékek 8si emberi torekvést tiikréznek: elkeriilni az
egyediillétet. Az ember tirsakat keres, hogy elkeriilje a magény bel4tha-
tatlan borzalmait. Az dton pedig emberek jirnak, megillhatnak, és néma
;_:é_n_ﬁbeszédet folytathatnak az elhunytakkal.

A milvésznd egészen alacsony talapzatra 4llitotta az Anya és fidt. Az
egy tdmbb8l faragott, leegyszerfisitett forma nyilvdnvaléan hidnyos:
nincs ott a harmadik szimbblum, az élet biztos tdmaszdnak jelképe — az
apa. Csakogy az emlékm(i nem a védtelenek irdnti sajnilatot sugallja.
Az anya szildrd alakja a csaldd biztos timasza, a nép asszonya helytill
a torténelem vihariban. A mlvészn8 mindezt bronz plasztikdban, kival4
stilizdldssal kozli. A fiG, akit az anya kézen fogva vezetni, irdnyitani
akar, dacos testtartissal 4ll. Mindkér alak egységes, tdmoren tagolt t5-
meg. Az emlékmil csattanéja a gyengédség motivuma — a fidnak az az
eltokélisége, hogy megvédi édesanyjit. S mikézben az emlékmil a ke-
gyelet jelképe is, az eljovendd nemzedékeknek azt az eltdkéltségét is tar-
talmazza, hogy megvédjék az oly nehezen kivivott szabadsigot. Az 4l-
dozatok tehdt nem voltak hidbavaléak. Az emlékmi a tisztelet jele, de
egyuttal iizenet is a jov8 szdmdra. Az 4t menti sfremlék, népeink szabad-
sdgszeretd miultjdnak, a nép szellemének oly sok jelzéséhez hasonléan a
modern szobriszatban is az emberi érzelmek univerzilis szimb6luma ma-
radt.
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A lereviéi sziiletésG Jovan Soldatovié, ugyancsak Toma Rosandié ta-
nftvdnya, 1953-ban tért vissza Vajdasigba. Ehhez a tdjékhoz fz8dik
mlvészetének hirom leggyiimélcsdz8bb évtizede. Soldatovié kétségtele-
niil a vajdasigi szobriszat legfigyelemreméltébb egyénisége.

Az antropomorf szobrdszat hive maradt, 4m egy nagyon is sajitos,
finom, trékeny antropomorfizmust alakitott ki. Emberalakjai 4rnyalati
finomsdgt elnytlt alakzatok, amelyek oly kdzvetlen & oly megfoghatat-
lan bénatot, s8t fijdalmat 4rasztanak. Arrél is hires, hogy kivalé 4llat-
szobrokat alkot, ezittal azonban két emlékmiivével kell foglalkoznunk:
a zsablyaival, amelyet a sajkdsi partizdnosztagnak & az Gjvidékivel,
amelyet a razzia ildozatainak szentelt.

A Zsablya és a Tisza kozotti halasté mintegy kihangsilyozza a végte-
len stksigot, amely valahol a l4tShatir mogdtt egyesiil a hatalmas ég-
bolttal. A Tisza felé haladva mintha a ldtéhatirral pirhuzamosan szi-
guldandnk, hogy azutin egy kanyarban hirtelen feléje forduljunk. S ek-
kor a szemlél8 el8tt hdrom vertik4lis sz8kken a magasba. £s amint ko-
zeleg feléjiik, lassanként emberalakot &ltenek. A hirom karcsd, nagyon
magas emberalak szétvetett libakkal, kitdrt karokkal, tenyerét mutatva
békésen virja a szemléldt. Kiilonb6z8 magassiguk, keziik, 14buk kiilon-
b6z8 helyzete csendet, nyugodt hullimzist sugall. Volgybe siillyedt
hantrél ékel8dnek az égbe, és elmélkedésre serkentd nyugalmat 4raszta-
nak. Az ember akaratlanul is csendben kozeliti meg 8ket. A halom al-
jan k&tdmb 4ll, rajra felirat, és a silyos k& mintha az égb8l pottyant
volna ide, erre a foldre, ahol nincsenek k&vek. Mintha egy 6rids keze
jeldlte volna meg ezt a helyet — éppen ezt! Ahogy az 4t lejt, Ggy né-
nek az emberalakok. A ,hdrmak” torzsén, akir a villimsdjtotta, szél-
tépte, fagyrégta fatdrzseken sebek tdtongnak, amelyeken olykor jajongva
dtsiivolt a szél. Es 14m, madarak rebbennek szét a sebekb8l! Réti mada-
rak serege fészkel a bronztestek iiregeiben, és fészkiikben 4j élet fogan.
A kornyez8 fiizesben tiirelmesen vdrnak az emberek tdvozisira. Szdmta-
lanszor térnek fgy vissza a fegyvertelen, meztelen harcosokhoz — védel-
mez8ikhez. A természet és az emberi kéz munkidjinak egyiittese, a vég-
telen réna és a vertikdlisok, a titokzatos halom és a stlyos k6 — lenyG-
g6z8, gondolatokat ébresztd emlékmll. Szuggesztiv ereje messzire sugir-
zik. A szemlél8 tekintete befogja a Tisz4t és a fasiszta vérfiird szinhe-
lyét, majd a fedezék nélkiili stksigon, a szabadsigszeretettel felfegyver-
zett partizdnok hallatlan héstetteinek szinterén pidsztizik, ott, ahol 1941
és 1942 taldlkozdsa a szabadsigharc kezdetét jelentette.

A kérségtelenii]l tartds értékd s egyittal sajitosan vajdasigi emlékmi-
nek a Soldatovié-szobrok nagy kifejezBerején kiviil mas fontos jellegze-
tességei is vannak.

El8sz6r is az, hogy a sfksigi kdrnyezet adottsigaival élve éri el mo-
numentilis hatdsit, s kozben embermértékd marad. Soldatovié ember-
kozelbe hozta az emlékmiivet, anélkiil, hogy birmivel is csokkentette
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volna a kompozicié és a kdrnyezet fenségét. Humdnus iizenettel megne-
mesitett vertik4lisokkal utal az embernek a végtelen siksigon valé
jelenlétére, alkotisinak effektusit pedig az alfsldi embernek arra a
beidegz8ddtt szok4sira alapozza, hogy nem mindennapi jelentdséget tu-
lajdonit a vertik4lisoknak.

Soldatovié alkotisa az emlékmil és a tdjék, konkrétan az emlékmi és
a vajdasigi t4jék &sszhatisinak kivalé példija. A nagyszerli megoldis
irdnyadév4 vilt, s az emlitésre mélté vajdasigi emlékmiivek ettdl fogva
nem ,,birhovd elhelyezhet8k”, hanem a kdrnyezett8l fiiggden megalko-
tott, és a kornyezettel egybeolvadd létesitmények.

Vajdasdg miésik részén, Szerémségben, pontosabban Mitrovicdn4l,
Soldatoviéhoz hasonléan a Pannén alféld adottsigaival élt Bogdan Bog-
danovié épitész, az emlékterek kivalé tervezdje. A Nekropoliszt, tsbb
mint 12 000 4ldozat drokds nyugvbhelyét a béke és az elmélkedés odzi-
saként alakitotta ki, és a lehetd legjobb mddon a tdjékba szdtte. Az
8skori dombsirokat hasznilta metaforaként, amelyek a vajdasigi siksig-
bél kindve a haldl misztikumit 4rasztjdk, s mindig is nagy hatéssal vol-
tak az itteni emberek képzeletére. A mitrovicai sirmezdn a dombsirok
felfoghatatlan gonosztettekr8l beszélnek, 4m paradigma-hegyekként,
bronztlizzel a csicsukon azt is bizonyitjdk, hogy az élet er8sebb a ha-
l4ln4l. Bogdanovié szinte észrevétleniil vezeti a szemlél8t a tdmegsirok
kozé, ahol nyoma sincs a feszélyez§ monumentalitdsnak, ahol nincs pi-
tosz. Az 4rtatlan 4ldozatok kinhalédlinak szinhelyén a dombsirok rit-
mikus hullimzisa az élett8] valé megvilds titkairdl s ugyanakkor az
életbe vetett hitr8l beszél.

Ez a nekropolisz nem mesterkélten monumentilis emlékmli — szeré-
nyen beolvad kdérnyezetébe. A sirdombok és a tiizek szimbolikdja a fel-
iratokkal egyiitt a kegyelet érzését kelti a szemlél8ben.

Soldatovié és Bogdanovié alkotdsai ugyan a mivészi kifejezésméd me-
r8ben eltér8 példii: az egyik antropomorf szobor, a misik metaforikus
épitmény, mégis szdmos kozds vondsuk van. Azonos természeti adottsi-
gokbél fogantak, azonos természeti adottsdgokat tisztelnek, és végered-
ményben azonos hatdst érnek el. Erthetd, emberléptékl formiba o6ntdt-
ték 4ltalinos érvény( huménus iizenetiiket — emlékmiveik id64ll6
értékek. Soldatovié antropomorf formit kévetd emlékmive a ,repre-
zentativ” miivészethez tartozik, amely az alkotis plasztikai jegyeinél
sokkal ink4bb kihangsilyozza a tematikus rétegeket. A figurilis szobrok
felismerhet8ségiik folytdn l4tszélag kozelebb 4llnak a képz8mivészeti
képzettséggel nem rendelkezd szemlél8hsz.

A misik emlékmi a ,,prezentativ’ mivészet, illetve a primer struk-
tira példéja, ,,... az épitészet els8dleges szoborformaként jelentkezik és
forditva”. (M. B. Proti¢) Az ilyen, 4ltalidban ,,absztraktnak” nevezett
épitészet semleges, egyszerll és ntdrvényl. ,,A prezentativ szobor 4lta-
ldnos, egyediilallé és els8dleges jellegénél fogva sokkal kénnyebben be-
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illeszkedik k&rnyezetébe, természetesebb és teljesebb, mint a reprezenta-
tiv.” (M. B. Protié)

A tematikus rétegekt8]l mentes archaikus formék szuggesztiv erejérél
tandskodik az, hogy a mivészek kdvetendd példaként tekintenek az 8si
k8oszlopokra és sirkdvekre, amelyek az id8t8l, a t4rsadalmi koroktél
fiiggetlenedve tilndtték keletkezésiik eredeti inditékait, alkotdikat és
megrendel8iket, kiz4rélag ,,az élet mulanddsigit & a végtelen vilig
Orokkévalbsdgit érzékeld szobriszi tudat jelzései” maradtak. (M. B.
Protié)

Minthogy minden emlékm az &rokkévaldsignak késziil, keletkezésé-
nek minden tényez8jét foglalkoztatja az, hogy az emlékmi egy adott
torténelmi pillanat tirsadalmi sziikségszerliségének jelzéséb8l hogyan vi-
lik 1d84ll6 mivészi alkotdssa.

A sajkisi emlékmil ugyan a ,reprezentativ’’ mivészetbe sorolhaté,
de tematikus rétege olyan nyilt jelrendszer, amely kézel 4ll ahhoz a
megrdzd, huménus iizenethez, amelyet a mitrovicai nekropolisz 4raszt.

Mindkét ‘emlékmli a hatvanas évek elején késziilt (a mitrovicai 1960-
ban, a sajk4si 1962-ben), és arrdl tantskodik, hogy a tdrsadalom most
mir az alkotdi szabadsig mindenfajta korl4tozdsa nélkiil tdmogatja a
mivészi tdrekvéseket. Nyilvinval, hogy az egész tirsadalom el8reha-
lad4sdval egyiitt a kozdsség képz8milivészeti kultdrija is fejlédott.

Ez a két emlékmid korvonalazta a vajdasigi emlékmi-szobriszat le-
het8ségeit. Soldatovi¢ antropomorfizmusa és Bogdanovié lapidéris épité-
szete kdzOtt szdmtalan sikeres és kevésbé sikeres mi sorakozott fel. Vi-
lagszinvonald alkotdsok is vannak kézdttiik.

A tdrokkanizsai emlékmivet park &vezi, hitterében a szeszélyes Tisza
folyik. A népfelszabadité hébord elesett harcosainak és a terror 4ldoza-
tainak emlékére emelték. Méretei szerények, szinte tdl szerények. Alek-
sandar Zarin vajdasigi szdrmazdst szobrisz 1964-ben alkotta meg, és a
Harcosok elnevezést adta neki.

A pilydzati kévetelményeknek megfelelden két bronz emberalakot
4llitott a talapzatra. Mlivét jelképessége emeli ki a hasonlé alkotisok
sordbél.

Zarin, aki Ad4n, Kikind4dn és az orszdg mds részein is tervezett em-
lékmliveker, T6rokkanizsin a leiré formit a jelképes dinamikus alakza-
tok erdteljes ritmusival véaltotta fel.

A harcosokat, illetve a harc erbteljes lendiiletét valasztotta témiul.
Elesen kirajzolédé kontraszthatisokat alkalmazott, Kidomborods, belsd
hévt8l fesziild feliiletek és titokzatosan sotét bemélyedések valtjik egy-
miést. A feliiletek simasidgit durvin kiképzett élekkel, a fesziil§ vertik4-
lis hirokat pedig ivekkel ellensilyozza. Az igen kis alapbél kifejlesz-
tett dagadé tomeg a két harcos felsBtestében terebélyesedik ki. ErStel-
jesen megnyilvdnul a fény és az 4rnyék ellentéte. A két stilizélt alak

5 Miodrag B. Protié, Oblik i vreme, Nolit, Belgrid, 1979., 310. old.
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azonos irdnyba tekint. Egyikiik biiszke vertikdlis, a mdsik a megfékezhe-
tetlen roham fvébe thajlik. Mindkett§ épit6mivészeti konstrukcid, de
felismerhet8en emberalakok — jelképpé kristdlyosodd tiszta formdban.

Valamivel kés8bb keletkezett Zarin Kezek elnevezés ciklusa, amely
a munkdnak szentelt kivilé krufevaci emlékmivet eredményezte (1971).

Torokkanizsai emlékmiivének alakjai mir jelzik azt a torekvését,
hogy autochton formijt kristilyokba s@ritse mondanivaléjit. Az em-
lékm@ tomege nagy fesziiltséget 4raszt, erdteljes lendiiletet és rendithe-
tetlen szildrdsigot fejez ki. Az anyag forméjival, a fény és az 4rnyék
jatékdval 4rasztja univerzdlis jelképes iizenetét. A mivész tehdt a koz-
vetlen vizuilis kifejezésméd helyett a pszicholdgiai kivetitést vélasztotta
a huminus, szabadsigszeret§ kozdsség eszményeinek 4brdzoldsira. Em-
lékmiive iddszerli is, id84ll6 is.

A kovetkez8 kiemelkedd alkotds Glid Néndor szabadkai emlékmdive,
az Akasztottak balladdja (1967). Az 1941. november 18-4n felakasztott
kommunistdk és hazafiak emlékére emelték az egykori veszt8helyen.

A szobor nem rendelésre, nem pilyamiként késziilt — kordbbi viz-
latdban a mlvész az emberi szenvedés komor ballad4jaként hatdrozta
meg. A megprébiltatisok apotebzisit a modern szobriszat eszkdzeivel
szimbolikus, beszédes vertikilisba ontdtte. Glid, aki egy ideig emberi
jegyek nélkiili puszta szdmként fogolytiborban raboskodott, megmene-
kiilése utdn szabad vilasztds méltbésigival partizdnharcos lett. A fel-
akasztottak kozotr kozeli barirai is voltak.

A felszabadulds utdn szobrdszvés8vel viltotta fel a puskit, hogy for-
miba Ontse szdrnyd tapasztalatait és a mdisodik vilighidbord esztelensé-
gének legszégyenteljesebb pillanataihoz fGz8d8 érzelmeit.

(Még el sem iilt a csatazaj, amikor az egész vilig elszornyedt a fa-
sizmus gaztetteir8l késziilt dokumentumok l4dttdn. A megrizé felvéte-
lek motivumai tilszdrnyaltdk a dantei pokol vizibjit. A vilig még igy
nem ldtott halotr és félholt testeket. Nemzedékek tudatiba vésddtek a
mauthauseni, dachaui, auschwitzi, trebinkai & jasenovaci hal4ltiborok
holttest-raktérai, A felvételek iszonyatos gydngyfiizérekként dagadt csuk-
16j4, brrel bevont, megnytlt csontvdzakat 4brizoltak. A mivészi kép-
zelet sem alakithatta ki a reménytelenség és a szenvedés borzalmasabb
és tragikusabb viziéjit. A walbsig utolérhetetleniil tdlszérnyalta a md-
vészi képzelBerbt.)

A mivészetnek kiildetése van, a plasztikai kifejezésmédnak megvan-
nak a torvényszerliségei, formdi, ritmusai, szdmolnia kell az anyag fe-
sziiltségével.

Glid hivatisul vilasztotta az emberi tdrténelem sdtét kordrél valb
kreatfv tantsigtételt, mlvészi kifejezésformdjit pedig arra a ddbbenetes
képre alapozta, amely kortirsainak tudatiba vés6dott. Nagyon nehéz
utat valasztott, felhasznilta a naturalista l4tvényt, de szembe is szegiilt
vele.
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Glid Nandor: Akasztottak balladdja
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Cizelldlt, nytjtott elemekre egyszerlsitett formdit a fijdalmasan éles
peremek kidudoroddsdival kapcsolta egymdshoz. Letisztult plasztikus
elemei a szobrészati kifejez8eszkdzok egyiittesében a formdk sajitos el-
lentétér és harménidjit adjik. A kompozicié életritmusit a formék és az
iiregek drdmai ritmusédval hozta létre. Az elneheziilt és felfiiggesztett
elemek fiiggdleges elhelyezésiikkel, enyhe hajlataikkal a haldlra utalnak,
4m maguk a szobriszati elemek életszerlick, s ez az ellentét kihangsi-
lyozza az élet és a haldl dualizmusit.

A fiives stkon elhelyezett alkot4s a leigdzatlansig vertik4lisaként emel-
kedik a magasba, de karcst flzfira is emlékeztet, ami az ember szi-
mira a bénatot jelképezi. A napsugarak koriilfonjik a gazdagon ki-
dolgozott térszerkezetet, és drdmai pirbeszédre késztetik az 4rnyakat a
kozbezdre térrel. Ha féradt madir 41l meg itt szdrnyadt pihentetni, az
emlékmi borzalmas kozépkori akasztéfivd — figyelmeztetéssé vilik.

Az id§ mildsa mindink4bb az emberi szenvedés univerzilis jelképévé
viltoztatja az emlékeinkben most még oly kozeli, fijdalmas képeknek
ezt a lidérces jelzését. Mert semmi sem szavatolja, hogy az ember meg-
szabadul majd emberiességének tragikus vonisitdl, a szenvedést8l. Amit
a mivész nem tudna szavakba &nteni, azt alkotdsa mondja el hallgatds-
sal, annil szuggesztivebben, minél inkibb tdvolodik keletkezésének koz-
vetlen inditék4tdl. Az alkalmi jelentés id8vel elmosédik, 4m a mialko-
tis univerzilis motivuma antropoldgiai dokumentumként id84llé.

Az univerzilis jelet kutaté vajdasigi emlékml-szobriszat elvetette az
antropomorfizmust, és j6 néhiny figyelemreméltd, érdekfeszitd alkotdst
adott. Ilyen emlékmiivet lithatunk az E5-8s nemzetkdzi autéit mel-
lett Sz8reg kozelében. A halmon (a dombsiron) néhdny durvin meg-
munkilt grinitedmb 4ll, a legmagasabb, égbe firédé sziirke k8 men-
hirre, 8srégi faragatlan k8oszlopra emlékeztet benniinket. A rejtélyes
menhirek a k8korszakbdl szirmaznak. Mdig sem tudjuk, hogyan tudtik
8seink technikai segédeszkdzok nélkiil felemelni ezeket a jelzéseket. Es
vajon miért emelték 8ket?

TSbb ezer éves rejtély ez, de kétségtelen, hogy a menhirek az em-
berré vilds és az emberi létezés 8sid8kt8l tarté folyamatdba szév6dd
emberi jelzések.

Pavle Radovanovié¢ 4jvidéki szobrdsz Szd8regen, a telepesek falvdban
a kolonistdk két hazdjinak szimbélumait foglalta szintézisbe. Termékeny
siksdgba épitette az 8shaza koveit.

1941. 4prilis 13-4n a széthulléfélben lev8 jugoszliv hadsereg egy kis-
szdmd, de hésies tankelh4rité egysége megéllitotta a megsz4llék motoros
hadtestének eldrenyomuldsit, és ezért Szdreg mintegy hdromszizotven
drtatlan lakosa életével fizetett. A falu szélén végezték ki Oket, most
ott 4l az emlékezés dridsi kdoszlopa, ott sorakoznak a karsztos sziild-
f5ld kovébe vésett nevek. Példabeszéd. A kolonistdk keserl életének
t6mor meséje.
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Pavle Radovanovié széregi emlékmiive

Ugyanez a mivész alkotta meg az Gjvidéki partizdnosztagnak, a mir
1941 jhliusaban megkezdett fegyveres akcidknak szentelt emlékmivet.

Az Ujvidék kozelében 4116 emlékmi szokatlan formijd, és szokatlan
az anyaga is — tégla.

A tégla ezen a tdjékon a nyugodt csalddi élet biztonsigit nytjté otthon
szilird anyaga. Tégldbél épiiltek az idbrigta vérfalak, a viharos mule
maradvinyai. A tégla ellendll az id8nek, a fagynak, az ember rombold
Osztonének, megvéd a zaklatdstél. A tégla a nemes anyagokban, kdben
és fiban is szikolkodd alfold szilird épitanyaga, a tartéssig jelképe.

Az Gtrél l4thaté téglaemlékmill, a négy omladozé formit mutaté ver-
tikdlis a sz4ntéfoldon 4ll, kozelében nincs se fa, se bokor. A kompo-
zicié hirom elemét mintha falmaradvinyok kotnék Ossze, és az egész
szerkezet er8szakkal lerombolt épiilet viharvert maradvinyaira emlé-
keztet, elhagyott otthon képzetét kelti. Csakhogy ennek a — nevezziik
igy — romnak hatdrozott fiiggbleges élei vannak, amelyekb8l a pusz-
tité ervel szembeni rendithetetlen ellenéll4s 4rad.

A megmiivelt sz4ntéf6ldb8l kiemelkedd falmaradvinyok mintha egy
tanydnak, az itteni emberek, a békeszeret§ és, mint megannyi torté-
nelmi példa bizonyftja, szabadsigszeret8 foldmibvesek és 4llattenyésztdk
8si lakhelyének a romjai lennének.
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Az Ujvidék kornyéki Radovanovié emlékmi

A szerz8 helyi motivumot vélasztva, a romba déntdtt alféldi hdz, a
tanya formdiba &ntdtte mlvészi iizenetét. A siksigon, ahol minden
fiiggbleges vonal, a jegenyefa is, az ember is szembetlind, a hdzak szol-
giltak fedezékként, a hésies ellendllds timpontjaiként és er8ditményei-
ként, de a hdzak a tdler§vel folytatott harc 4ldozatai is voltak. Az
emberek csendben mentek el az iiszkds romok mellett, de messzire vitték
a hozzdjuk fz8d8 események hirét. A hdsiesség szdmtalan péld4jirél,
az 4jvidéki és mds osztagok merész tetteir8l, a bunker-otthonban elsin-
colt harcosok és csalidok bitorsigirél meséltek.

A lerombolt tanydk ilyképpen a szabadsigszeretet és az ellendllds
jeleivé, a harcok hatirkdveivé és a szabadsig hirndkeivé viltak.

Az emlékmil a szenvedés, a ldzadds & a szabadsigért hozott 4ldoza-
tok mély, erSteljes jelképe.

Az 6nallé forma, illetve a prezentativ szobrdszat tovibbfejlédése so-
rén az emlékmd egyre ink4bb egy bonyolult konstrukcié — a kdrnyezet
silypontjdvd vilik, sajitos feladata lesz az, hogy szoros egységbe kap-
csolja a kdrnyezet elemeit. Ilyen kovetelményt timasztanak mind a
természetben, mind a koztereken feldllitott emlékmivekkel szemben.

Mindkét esetben a primer struktirdhoz koézel 4ll6, tilnyomdrészt
épitémlvészeti megoldisokat alkalmaznak,
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Milorad Berbakov: Jabuka

A természet adta kornyezeti elemek Osszekapcsoldsinak kivilé pél-
ddja Milorad Berbakov miépitész alkotisa a Frutka gora-i Rohalj ti-
maszpont emléktemet8je — a Jabuka (1973).

Az emléktérré alakitott erdei tisztist a kdrnyezetbe olvadb aszfaltit
érinti. A tisztds kozepén maginyos vadalmafa 4ll — a felfegyverzett
ellenséggel teli vidéken egykor itt tartottdk a titkos Osszejoveteleket. A
mivésznek ,.éppencsak” megfelel8 elemekkel kellett kériilvennie a fa-
torzset, hogy a sirokkal, feliratokkal koriilhatirolt tisztdson az 4gbogas
vadalmafa szimbélumként jelezze a VIIL. vajdasigi rohambrigdd meg-

alakitdsinak szinhelyét.

Berbakov kor alakban fahasibokkal &vezte az almafit, és igy a torzs
koriili gytilekezések alldzibjit adta meg. A kér azonban a lélek szim-
béluma is. ,,A kdr minden tekintetben a lélek egészét fejezi ki, magiba
foglalva az ember és a természet viszonydt is. A kdr szimbéluma bérhol
jelentkezik is, akdr primitiv napimidat vagy modern vallisok &ssze-
fiiggéseiben, akdr mitoszokban vagy 4lmokban, akir a tibeti szerzetesek
sematikus vildgibrizoldsiban, virostervekben vagy az egykori asztro-
némusok 4brdin, mindig az élet egyetlen és legfontosabb vonatkozdsira,
az élet teljességére utal.” (Aniele Jaffé)s

8 Carl G. Jung, Covjek i mjegovi simboli, Mladost, Ljubljana, 1974., 264. old.
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A kozponti motivumtél, az univerzilis emberi szimbélumtél a szerzd
a t6bbi természetbe olvadé formdhoz, a sirokhoz és a feliratokhoz ve-
zet benniinket. A szemléldt koriilvevd beszédes jelképek harmonikus
mivészi konstrukcib elemeiként szildrd egységgé kovacsoljik a természeti
kérnyezetet. Az almafa egy érintetlen emlékmiinek, a szenvedés, a csa-
tak és a hésiesség szinhelyének, a Fruska gordnak a stlypontjivi, a jové
jelzésévé lesz.

A kozterek elemeinek ilyfajta egyesitését a becsei Felszabadulds tér,
Viktor Jackiewicz miépitész és Kristina Plavska-Jackiewicz szobrész
palyamive példdzza (1979).

A mir korabban kialakitott térbe sugarasan torkollnak az utcdk. A
teret XIX. szdzadi épiiletek 6vezik: két vitathatatlan esztétikai értéket
hordozé templom, a kozségi képviseld-testiilet neorenesznsz stilusi egy-
emeletes épiilete és még néhdny festdi hiz. A modern 4ruhdz csak egyik
sarkdval érinti. A fest8i viroskdzpont valbéban riszolgilt arra, hogy
gyalogos Ovezetté nyilvanitsik, és hogy a polgirok gyiilekez8helye le-
gyen. Atalakitdsival kiilon tartalmat kapott, emléktérré vilt. Elemeit a
Szabadsig emlékmilive egyesiti. Jackiewicz miépitész lépcsBzetesen ké-
pezte ki a kdr alakd medencét, néhiny padot helyezett el, & igy a szin-
tér—néz8tér—sétatér egyfajta egyiittesét alakitotta ki. A viz jelenléte
itt nemcsak esztétikai elem, hanem a kontinentdlis éghajlat forré nya-
rainak sziikségszerlisége is. A tér szintjének amfitedtrumszerd siillyeszté-
sével elkeriilte a szobor & a kdrnyez8 tornyok dualizmusit. A harmo-
nikus egység tetszet8s eleme a kit, amelyr8l a kérnyék lakosai évtizedes
szok4sukhoz hiven vizet vihetnek. A szokisok tehit nem viltoztak, és
a hangulatos tér nemcsak a gyiilekezés szinhelyévé, hanem céljivd is
valt, A gépkocsival is megkdzelithet, kordntsem elszigetelt viroskdz-
pontban mivel8dési é szérakoztaté rendezvényeket is szervezhetnek,
tgyhogy Becse sokkal ink4bb életre keltheti f8terét, mint a tartominy
j6 néhdny misik virosa.

A kivilé elrendezésnek, a kulturalis (épitészeti) hagyaték és a jelen-
kor sikeres egyiittesének az értékét azonban sajnos csdkkenti a tér bur-
kolata. Az alf8ldi viros hangulatitél idegen, hatalmas mennyiségl (jab-
lanicai) k8 mediterrdni szinezetet ad a térnek. A mérvinylapok helyett
nyilvinvaléan téglit kellett volna hasznilni. A tégla bizonyira harmo-
nikusabb4 tette volna a tér é a formdk nagyszerli kompozicidjit.

A becseihez hasonlé feladatot oldottak meg a szerémségi Rumién Zivo-
jin Karapedié, Cveta Davifo é Mida David mlépitészek.

A hagyominyokra timaszkodva, de modern kifejezésmbddal élve ter-
vezték meg a Szabadsig emlékmivét. Alkotdsuk, amely az urbinus élet
funkciondlis eleme is, harmonikusan illeszkedik be az &) véroskdz-
pontba.

A tervez8k itt is abbél az 4ltaldnos szabilybél indultak ki, hogy
minden emberi telepiilésnek van olyan kdzpontja — féruma —, amely
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Jackiwicz becsei emlékmiive
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a kdzérdekl tevékenység szinhelye, s egyittal a helybeliek kikapcsold-
d4sra, baritkozisra szolgilé gyiilekez8helye is.

A lépcsBzetesen kiképzett, amfitedtrumszerd teret a formdk pihen-
tetS, esztétikai élményt nydjté hullimzisa Svezi. A beton formik anya-
ginak ridegségét a piros tégla melege oldja fel, f6lottiik pedig hat 6ri-
asi kiirtre emlékeztetd fémalakzat kigyézik. A kiirt metsz8 hangjait
idézik, amellyel az cmber 8sid8kt8] fogva mas embereket hivott szoron-
gdsainak, &romeinek és reményeinek megosztdsira.

A tervez8k, funkciondlis megold4sra torekedve, az emberi gyiilekezés
szimbélumiba tdméritették mlvészi iizenetiiket, A kiirt, majd a trombi-
ta az ¢ébredést, a munka kezdetét jelzi, rohamra szélit, hegyek és vol-
gyek folott rezgb hangja pedig a halott h8ssket siratja. A trombita fel-
harsan az iinnepség kezdetén, és csendesen sz6l napnyugtakor.

Ruma hat dridstrombitdja ugyan hangtalan, hisz nincs olyan tiidé,
amely megszdlaltatnd Bket. Es éppen ezért a lehetetlenre hivnak fel,
akdrcsak a forradalom, amely a k&zdsség, a testvériség és egység mér-
hetetlen erejével lerombolt minden megdonthetetlennek hitt akadilyt. A
lehetetlenre 6sztdnz8 rumai trombitik a jov8 felé fordulva 4llitanak
emléket a miltnak.

A becsei reprezentativ szoborral szemben, (amely ellenillhatatlanul
emlékeztet A samothrakéi Niké nevli gérdg szoborra), a rumai emlékmd
prezentativ plasztikdja sokkal tigabb teret hagy az érzelmeknek, és erd-
teljesebben dsztonzi a képzeletet.

Az emlitett alkotdsok kozds jellegzetessége az a tdrekvés — amely
kiilondsen a hetvenes években jutott kifejezésre —, hogy a mindennapi
élet részeivé és szinhelyévé valjanak. Egyarint érvényesiil ez az inkébb
tematikus vondsokat tiikrdz8 reprezentativ emlékmlvek és a kihangsa-
lyozottabb emberi iizenetet tolmicsolé prezentativ alkotdsok esetében. A
Jabuka Fruika gora-i kérnyezete befogadja a majilisozékat, a didkokat,
a természetbardtokat, a kikapcsoléddsra vigyd virosi embert. Nemes
torekvése az, hogy a természetben természetes kifejezBeszkdzdkkel hivja
fel az ember figyelmér iizenetének mély tartalmira. A Fru¥ka gordval,
a népfelszabadité harc szinhelyével valé baritkozisra szélitja fel a szem-
1é18t. Becse és Ruma az emberi egyiittlét humdnus koérnyezetének ki-
alakitdsival egy szoros egység hangsilyos elemévé tette az emlékmivet.
A tér épitészeti értékeinek, torténelmi jelent8ségének és funkcidjinak
egyiittesében az emlékmli a megnemesitett kornyezet mindennapi rendel-
tetésének részévé vilik. Az ember nemcsak a kegyeletadis és az emlé-
kezés pillanataival, hanem hétkéznapjaival két8dik az emlékmihdz.

fgy azutin nem kell tdl nagy er8feszités ahhoz, hogy a forradalmi
hagyoményok 4poldsa is a hétkdznapok részévé véljon. Rumén példiul
a forradalom emlékmilvének ,primer szerkezetében” tartjdk a vajdasigi
zeneegyesiiletek fesztiviljit és az egyéb rendezvényeket.
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A fiatalok esti' taldlkdi, az 4rnyékban megpihend Oregek és a ldrmis
gyermekhadak életet adnak az emlékminek, amely t6bbé nem embe-
rek feletti monumentum, hanem az emberek gyiilekez8helye, az egyén
és a tirsadalom egységének azokat a huminus eszméket tomoritd szim-
béluma, amelyekért életeket 4ldoztunk, és amelyekért éliink.

Az irodalmi és zenei estek, a nyilvdnos tdrténelemérik, de az intim
talilkdk, a szerelmek és az emlékek is emberk~~glbe hozzdk az emlék-
mavet, megkonnyitik a mdalkotds és a nemzedeZek dialégusat.

Az emlékmil mindenkié, az egyének, a csoportok, az egész tirsadalom
vizudlis és emociondlis tulajdona. De csak tgy vilhat a mindennapok
részévé, tartds emociondlis tulajdonnd, ha télhangsilyozott monumen-
talitds nélkiil tandskodik létrejottének magasztos indftékarél.

Vajon mennyire tiikr6zi az emlékmd a sajit korit, és mennyire szél
a jov8nek?

Kétségtelen, hogy a széban forgd emlékmivek egyre inkibb modern
gondolkoddsmédot, modern izlésviligot és képz8mdlvészeti tdjékozottsi-
got tiikrdzve szélnak a miltrdl, és az egyre fejlettebb tirsadalom gazda-
sigi lehetBségeivel is élnek. De vajon mennyiben olyan létesitmény az
emlékml, amely éppen a mi korunk felismerhet jelzése lesz majd az
eljdvendd nemzedékek szdmdra? Mennyiben antropolégiai dokumentum,
amely éppen ennek a tdrténelmi kornak a tdrekvéseit tiikrozi?

Térsadalmunknak nincs olyan univerzilis jelzése, amellyel (egysége-
sen) megjelélné a forradalom legfontosabb szinhelyeit. Soha nem is akar-
tunk ilyen jelzést kialakitani. Ilyképpen a legkiilonfélébb elképzelések
tarkdasigiban j6 néhdny olyan objektum is létesiilt, amelyeket mir a
kortirs nemzedék nem tekint értékeknek, 4m ez is az alkotéi szabadsig
velejiréja. A szocialista realizmus korszaka utdn a modernizmus els§
4n. naiv koncepcidi kovetkeztek, amelyek kés8bb a korszerl mivészi
kifejezésmbd tokéletes alkotdsait, a mili & a kdrnyezet nagyszeri szin-
téziseit eredményezték. Most az én. ,,tij-emlékm” az uralkodd irdny-
zat, amelynek kivilé példija a Frutka gora-i Jabuka. A tirsadalom tél-
haladta az éridsi monumentumok korszak4t. Ma, amikor emlékmiiveink
els6 téméitél mir negyven év vilaszt el benniinket, az emlékm@tél el-
sbsorban azt virjuk, hogy a kegyelet szinhelye legyen, olyan k&rnye-
zet, amelyben az ember gondolatokba mélyedhet, felidézheti a miltat,
a torténelmet, a ‘szenvedés idejét, a forradalom hésies korit.

Nincs mir messze az az id§ sem, amikor az emlékmiiveket a szocia-
lista Bnigazgatdsi tdrsadalom forradalmi el8rehaladdsinak nagyszerd
pillanatai ihletik.

Ez az Gjabb irdnyvétel mir nyomon kévethetd Oto Logo szobrisz és
munkatirsai (Delja és Krstié) alkotdsiban, a Kévében, amelyet 1977.
december 18-4n lepleztek le a Szabadka déli részén még épiiléfélben le-
v8 Prozivka telepiilésen. A bronz emlékmi kisér8elemei még nem ké-
sziiltek el. Felirata: ,,A szabadsig szdlitottjai poraikban is élnek.”
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Oto Logo: Kéve

Tito é mindannyiunk jubileumainak éveiben beért emlékmil premisz-
szdja a szabadsigért és a fiiggetlenségért hozott 4ldozatok irdnti mélysé-
gesen emberi tisztelet. Ez a kiinduldpont az emberiesség szocialista on-
igazgatdsi eszményének jelzését eredményezi, amely arra utal, hogy a
tarsadalom és az egyén alkotb létezésének elbfeltétele és eredménye,
egyetlen lehetséges forméja a testvériség és egység.

A mivész a bizit, az élet megijhoddsinak szimbélumét vilasztotta.
A kaldsz vékony sz4ra nagyon is torékeny, 4m kévébe kdtve a szil4rd-
shg, a szoros egység, az Osszetartd kozosség jelképévé lesz.

A kéve fbleg hagyoményos -elrendezésében ismert, szdmtalanszor va-
ridlt motivum, Oto Logo, a tiszta forma hive mégis ezt vilasztotta.
Hegel meghat4roz4s4bél kiindulva (,,A szimbélum mindig kett8s jelen-
tési”), Logo a bizatermd vidéken a biéza sajitos emotiv jelentésére ti-
maszkodott. Az er8nek, az egységnek és az Osszetartdsnak Allitott jel-
zést.

Oto Logo szobrai kozel 4llnak a mai ember szenzibilitdsdhoz. Tiszta,
bels8 fesziiltséggel teli z4rt formdk, az anyag, a csiszolt vagy érdes fém,
a fa vagy a k& sajitos szépségét tiikroz8 tbkéletes mestermiivek. For-
miinak életet ad a homord és dombord feliiletek ritmusa az élek és a
duzzadé, gombolyded felilletek dualizmusa. Miivei a kor adottsigainak,
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a technika és az aerodinamika lehet8ségeinek és az ember téliik vald
fiiggBségének univerzilis kifejezésére torekszenek.

»A modern vilig mindinkdbb egységesitésre torekszik. El kell érniink
azt, hogy szét érthessink mindenkivel a foldkerekségen. Technikailag ez
a lehet8ség mér adott, de a humanisztikus lehet8ség még nincs meg.”?

Az emlékmi tehdt a tdjékhoz kozel 4116 bizakéve motivumira épiil,
de ugyanakkor a fejlett technikai civilizdcié tiszta formédja. A bronzts-
meg vékony, kigyézé életfonala a talapzattél két oldalrdl lathatd ,,S”
alakban hullimzik a cscs felé. A mdsik két oldalrél az er6 megfékezett
formdit litjuk. A tdmeg a talapzatnil 1épcsbzetesen tagolédik, hogy az-
utdn erbteljes ivben csicsosodjék ki. A miivész olyan jellé igyekszik ki-
kristilyositani a formdt, amely kiilonbz8 asszociicibkat kelthet. Lehet
valamely acélgyir terméke, gép, kiiklopszi méretli gépezet alkatrésze,
modern szerszdm, lehet disz vagy virdg is. De lefrni nem lehet. Meg-
van benne minden, amit l4tni akarunk és amit l4tni véliink. Magiba
foglalja a benniinket koriilvev8 formikrél alkotott tudatunk minden
elemét, az {zlést, a szok4sokat, az alakzatokat, a tomegek viszonyait, a
ritmusokat és a fesziiltségeket. Felesleges a felismerés igyekezete. A for-
ma, vildgunk szdmos jelzésének egyikeként, az anyag szuggesztivitdsi-
nak, ardnyainak és ritmusainak &ntdrvényld életét éli.

Az emlékmi’ szdmos tényezd autochton, harmonikus és logikus ter-
mékeként univerzilis jellé, emlékezetiink ismert formdjivé lesz, amelyet
Gsszehasonlithatunk az djabb, a még nagyobb tokélyre torekvd for-
mikkal. ,,Semmi, ami létrejott, nem lehet szdmunkra annyira szent,
hogy ne lehetne tilszdrnyalni, és ne engedhetné 4t helyét annak, ami
még haladébb, még szabadabb, még emberibb!”8

Es ha most visszatériink a kezdetekre, ha szdmba vessziik emlékmi-
veinket, tirsadalmi fejlédésiink tandit, a tévelygések, melléfogisok és
Osszetlizések elkeriilhetetlenségét és a modern alkotéi gondolat nagy-
szerll el8retdorését — elbrehaladdsunknak, a tirsadalmi tudat és a mivé-
szetek felemelkedésének jelzéseit l4thatjuk.

A zombori ,,Napératél” és a ,Lincoktél” kezdve a batinai és a ve-
naci emlékmdvon 4t emlékmi-plasztikdnk a szimbolikus és tdmor hu-
ménus iizenet mivészi megfogalmazésinak olyan 6ridsi magaslataira
emelkedett, amelyeket a mitrovicai Nekropolisz, a sajkisi emlékmd, az
Akasztottak balladdja, a Jabuka, a testvériség és egység Kévéje és mis,
mindig 4jabb, mindig t6kéletesebb alkotisok jeleznek.

A vajdasigi alkotdsok is megilljdk helyiiket Jugoszldvia hires forra-
dalmi emlékmflivei kozott, amelyeket a nemzetkdzi mivészeti kritika is

értékeknek tart,

7 M-a.riialjanjion, Romantizam, revolucija, marksizam, Nolit, Belgrid, 1976.,
236. old.

8 Al Jugoszldiv Kommunista Szévetség programja, Forum, Ujvidék, 1977., 259.
old.
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Jovan Soldatovié: Csalad

Sietségiinkben és abban a sajitosan emberi igyekezetiinkben, hogy el-
tiintessiik a kinok és a szenvedés nyomait, szdmos torténelmi helyet meg-
fosztottunk hitelességét8l, szuggesztivitdsitél. Evtizedek kellettek ahhoz,
hogy megérezziilk azt az ellendllhatatlan, titokzatos erdt, amelyet az
autentikus térségek és objektumok — a szabadsigba vezet 4ldozatokkal
teli 4t tandi 4rasztanak.

A Nekropolisz, az Akasztottak balladdja, a Jabukai, a sajkdsi és a
szOregi emlékml méltinyolta az autentikus térség titokzatos és szug-
gesztiv kisugdrzdsit, ami roppant méretekre noveli az emlékml huménus
izenetének hatdsit.

A ,tij-emlékmilivek” esetében a hitelesség tényezdje gyakran déntd
fontossigd.

Az Gjvidéki razzia emlékére 4llitott Csalddot birilédi thlsigosan ,kis”
emlékminek tartjik az ottani szenvedés nagysigdhoz képest.

Miutin sikerteleniil végz8dott a megszalldk akcidja, amelyben a saj-
kisi partizdnosztagot akartdk megsemmisiteni, 1942. januir 4-én eszte-
len 6ldoklésbe kezdtek. Zsablya, Cstirog, Purdevo, Sajkds, Gardinovci és
Becse utdn a témegmész4rldst mintegy 6000 férfi, asszony é gyermek
meggyilkoldsa tetézte be Ujvidéken, januir 23-4n.

A Tisza é a Duna, a vajdasigi torténelmi folyamatok tandi még egy
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embertelenség terhét vitték tovdbb. A foly6 és a partok, a szerelmek, a
romantikus 4lmodozisok, és az 4rtatlan gyermekjitékok térségei, a
vajdasigi haldlmez8k tragikus eseményeinek szinterei lettek, amelyeket
most a feledhetetlenség emlékmivei jeleznek.

Ujvidék akkor még nem terjedt a Duna-partig. A toltés tdloldalan
jég véarakozott a fekete embersorokra, a viros felé kiildott utolsé tekin-
tetek pedig néhiny héfedte, foldhoz tapadt hizon 4llapodtak meg. Egy
partra vont teleld birka volt a hamarosan bekdvetkezd halil irtézatos
fehérségének egyetlen emberi szinfoltja.

A befagyott Duna tdlsé partjdn, a vir falain fenyeget8 18rések, a
lelketlen katonaszellem jelképei.

Iszonyat! Felfoghatatlan tett — néhidnyan arrafelé haladtak életet
remélve.

Soldatovié a legmeghittebb, a legemberibb egyiittest — a csalddot fog-
lalta az 4ldozatok utolsé tandjinak, a péterviradi virnak a 14t6kérében
4116 kompoziciéba. Eppen erre — ,az utolsé l4tdsra” emlékeztet. A né-
ma tand, a foly thlsé partjdn 4116 j6l megdrzott var latvanya vezeti
be a szemléldt a méltbsigteljes ,,t4j-emlékmibe”. Nagysigit nem dimen-
zibi adjék, hanem az embernek az a készsége, hogy 4térezze az emlék-
miivel folyé pirbeszédet, hogy az emlékmi és a milivészi iizenet nemes
rétegeinek mélyére hatoljon.

A ,tij-emlékm@” és a primer struktira irdnyait kdvetve a vajdasigi
emlékmi-plasztika is kiindulépontjivd fogadja azokat a kdrnyezetiikbe
olvadé 8srégi alkotdsokat, amelyeknek huminus szimbolikdja 6r6kés. Az
emlékmilvek eltt most az &j formik végtelen lehetdségei 4llnak. ,Mit
érnek a mile legkivdlébb példaképei is, ha segitségiikkel nem haladjuk
tdl Bket a kutatisban és az alkotdsban? Nem is érdemelnék meg, hogy
példaképeink legyenek, ha nem mentek volna egy lépéssel tovibb a sa-
jat példaképeiknél.””?

® Ivo Andrié, Znakovi pored puta, Belgrid, 1977., 264. old.
264. old.



