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sajitossiginak tiszteletben tartdsival egyre kozelebb keriill azoknak a
foto és festmény kozotti hatirvonalaknak a teljes eltorléséhez, amelyek
egyébként is mesterkélten hizédnak a képz8miivészeti kozlés két elvd-
laszthatatlan vizudlis kifejezésmédja kozott.

(Forditotta SANDOROQV Péter) Sava STEPANOV

TAJEKOZODAS

AZ ANGOL FILMAVANTGARDE

1977 tavaszin a nemzetkozi avangarde film minden jelesebb képvi-
seldjét bemutaté nagy méretdi szemlét tartottak a londoni Hayward
képtirban. A mintegy Otven alkotdst felvonultaté rendezvény sikerén
felbuzdult szervez8k késébb egy olyan kidllitdst inditottak koratra,
amely a most mir t8bb mint tizéves multra visszatekint angol film-
avantgarde torténeti Gtjat igyekezett szemléltetni. A vdndorbemutaté ez
évben Belgridban is elid6z6tt, s bir egy ropke hét alatt nem adhatott
teljes képet a szigetorszdg filmittér8inek torekvéseir8l, valamelyest si-
keriilt vizolnia azokat az alapvetd fontosabb és alkotéi vonulatokat,
amelyek az angol filmavantgarde multjin és jelenén hizédnak végig.

Kell-e, szabad-e torténelmi tivlatokrél beszélni egy olyan djité milvé-
szeti mozgalom esetében, mint ez, amely éppen hogy csak nagykorusi-
totta magat? Ezzel a dilemmival a szervez8k is szdmoltak, ezért a
tilmszemle anyagdt nem torténeti bedllitisban, keletkezési sorrendben dol-
goztik fel, hanem a filmek tematikai, m@faji irdnyelveit vették alapul.
Ez a koncepcié hdtrinyos helyzetbe hozott néhiny olyan jelentds fil-
mest, akinek munk4ssiga, alkotdi orientdcija egészében véve nehezen
kategorizdlhatd, nem kényszerfthet8 szigord esztétikai-etikai hatdrok ko-
zé. Tobb technikai akadily is felmeriilt, minek folytin az egyidejlleg
tdbb vészonra vetiild kibSvitett film és a milvészi eljitszdsokat rogzitd
performance-film j6formin képvisel8k nélkiill maradt, holott az angol
avangarde film fejl8désére gyakorolt hatdsuk vitathatatlan.

Az esztétikai véltozatossigra hivatkozd konceptudlis felépités egyet-
len ellentmond4sa talin csak az volt, hogy a bemutatdsorozat mégis két
markdns egyéniség, a sokoldaly, modern felfogdsd Mulcolm Le Grice,
és a sokdig elszigeteltségben dolgozd, a népszerli hollywoodi ikonogri-
fia és az avantgarde imaginativ képszerkezetét 6tv6zd Jeff Keen opu-
szanak ismertetésével indult. S ha mir itt tartunk, Peter Gidal nevét
sem hanyagolhatjuk el, hiszen nevéhez fiz8dik a litvinyossigot és az
az érzéki képzelgéseket végsSkig letompitd kisérleti irdnyzat beinditdsa,
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melynek ma mir népes kovetdi vannak. A Gidal fémjelezte aszkétikus
magatartissal rokonithatd strukturdlis film formalista kisérletei viszont
egy technicista életérzés kivinalmaként jobbira mir csak a filmkamera
képrogzitd képességeit igyekeztek demonstrilni. A strukturdlis tdrekvé-
sek egy egész estét betdltd mlsor keretében keriiltek vetitésre.

Hasonlé blokkokban keriiltek bemutatdsra azok az alkotdsok is.
melyeknek szerz8i kivétel nélkill valamilyen m4s médiumban: a festé-
szetben, szobrdszatban, tincmiivészetben stb. kicsiriztatott &tleteiket
dolgoztdk ki a mozgb kép eszkozeivel. Nem 4rt aldhizni, hogy talin
egyetlen avantgarde filmm0faj sem alkalmas oly mértékben a korszerl
miivészetek kolcsdnhatdsdnak vizsgilatdra, mint éppen ez a hibrid film-
termék, amely — nemegyszer a szintézis igényével — tobb mivészeri
eredményt képes értékesiteni egyidejlleg. A képzémivészek filmjei a
nyelvi-tartalmi szovetek rétegezésére, interferencidjira épitenek, s ily
médon mer8 ellentétét képezik annak az avantgarde 4dramlatnak,
amely — mint a strukturalista vagy a minimalista — az aszkétikus
szlikszavisig és a nyelvi leépités drdn kutat 4j eredmények utdn. Holott
a vAlogatds nagy részét éppen a film nyelvi-optikai hatirait elemz8 és
tagltd tautologikus, absztrakt és optofonetikus prébilkozdsok képezték,
koztik is olyanok, amelyek kizirélag a kép és a hang kapcsolatdt ta-
nulményoztdk., Mondanom sem kell, hogy a minimalista irinyzat —
mint az avantgarde film 4ltaliban — a felismerhetetlenségig aprd, mo-
lekuldris részecskékre bontja a konvenciondlis film narrativ fonaldt, az
idésikot, s6t nemegyszer Onmagit tematizdlja — Onmagit szembesiti
énmagéval.

A kezdetek kezdetén, amikor az avantgarde film szinte azonos vol:
az undergrounddal, az angol alkotékra az amerikai iskola, ennek kép:
viseldi kbziil is Andy Warhol volt a legnagyobb hatissal. Bir tény, hogy
Warhol kisérleti filmjei csak elég késdn keriiltek 4t a szigetorszdgba, ji-
tékfilmjei és a neve fémjelezte képz8milvészeti irdnyzat, a pop art
azonban mir szinte el8revetitette a korszakalkot6 vivminyokat. Csak
szem és fiil kellett hozz4, meg persze osszefogds. Ha azt vessziik, hogy
az avantgarde uttSr8ibdl toborzédott Filmalkoték Lowdoni Szévetkezete
1966-ban jott létre, s az ugyancsak londoni Better Books nevli konyves-
boltban ebben az esztend8ben keriiltek el8szor kdzonség elé underground
filmek, akkor mégsem vddolhatjuk az angol alkotékat amerikai fiiggs-
séggel, hiszen Az #j amerikai film cimQ egyhetes szemlét csak két évvel
kordbban, 1964-ben rendezték meg az ICA-ban. Erdekes az is, hogy Jeff
Keen, Malcolm Le Grice és Anthony Scott, az angol avantgarde film
elsé pionirjai sem ezen az amerikai szemlén, sem Warhol Sleep cimd
filmjének vetitésén nem vettek részt.

A londoni filmszévetkezet egyesitette az erdket és gondoskodott a
rendszeres bemutatékrél, a terjesztésr8l, dgyhogy a jelentdsebb kisérletek
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vidékre is eljutottak. A szdvetkezet tagjainak kdszonhetd, hogy egy az
amerikai 4j filmet a hatvannégyes véilogatdsnal jéval 4tfogébban szem-
léltetd anyag 1968-ban tizenkét angol egyetemen keriilt kozonség elé.
Hat4séra Oxfordban, Cambridge-ben és Essexben 4j profild filmfolyo-
iratok jelentek meg. Amerikai t4jékozéddsuk kovetkeztében azonban
akadilyoztik az eurdpai avantgarde film betdrését Nagy-Britannidba.

A filmszévetkezet idével jelents 4llami tdmogatdst kapott, s miutin
sajit 1db4ra 4llt, 6n4llé filmlaboratériumot és vetit8termet alapitott. Lz
az alkotéi kér a mis fejlett és tokéletes technikai segédeszkozok birtoka-
ban is megmaradt az eredeti elvek mellett, tudniillik tovabbra is az on-
4116 szerzdi miiveket, az Gn. egy ember filmjeit timogatta. Misrészt nem
szentelt kell§ figyelmet az egyszerre tobb vetitét és filmvésznat igénybe
vevd kib8vitett filmnek, dgyhogy ennek képvisel8i leginkdbb csak a ki-
bdvitett médiumok edinburgh-i nemzetkdzi szemléjén jutottak széhoz
1969-ben és 1970-ben. Szintén ezen a rendezvényen ismerte meg az
angol kozonség a kontinens avantgarde filmforgatéit is, mint Baruchell,
Miihl, Winkelman stb. A francia #j narrdcié képvisel8inek, nevezetesen
Godard-nak, Resnais-nek ¢és Franjunek a rovidfilmjeit azonban a film-
szovetkezet mutatta be 1970-ben.

B4r tagadhatatlan, hogy az amerikai produkciék — kivaltképpen
Warholéi — nagyban hatottak az angliai eseményekre, a szigetorszdgi
filmesek erdményeit mégsem kell lebecsiilniink, hiszen Warhol jelenté-
sebb kisérleti filmjei elég késbn, 1969—1970 t4jin 4rasztottdk el az an-
gol piacot. Néhiny technikai jitdst elszdmitva Warhol hatdsit csak
Dwoskin és Gidal munkdssigiban lehet alaposabban kimutatni.

Az angol filmavantgarde szemléje nem tdrekedett teljességre, nem
nytjtotr osszképet, csupin egy lehetsiges keresztmetszetben adott {zeli-
tét annak a jelent8s filmforradalomnak a gyakorlati eredményeirdl,
amely egy adott kornyezetben elsSként ldzade fel a film hagyomdnyos
forméja, nyelvi szerkezete, ipari eléllftdsa és iizleti jellege ellen. Ettdl
eltekintve hlien érzékeltette annak a friss, pezsg8 4j hullimnak a lényegi
vonésait, amely annak idején t8bb tartalmi, esztétikai é&s technikai d4ji-
tast vitt a filmmivészetbe, mint el8tte a filmtdrténet barmelyik jelentds
forradalmi korszaka.
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