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ZENE

MANITAS DE PLATA

Utoljéra itt, a belgrddi Szakszervezeti Otthon nagytermében (kdzben
minden bizonnyal sok-sok kitlind koncertet szalasztva el a BEMUS-on
és a Jazz-fesztivdlon), Menuhint hallgattam: és most a két hangszer, az
a hegedli és ez a gitdr, egymdst visszhangozzék. Kiilonds, csak hang-
szeriiket ldtom — teljesen azonosultak vele, hangszerré, mézszin fala-
pokkd lettek.

Igen, a nagy zenész (zeneszerz8 vagy el8add, mindegy) lényege az,
amit Szabolcsi Bence fejtett ki Mozart kapcsin: az anyagot énekelteti;
az obodbdl kifejti az oboahangot . . .

Abszolit hegedl és abszoldt gitar.

A fa leglelke rezeg, mondom, ahogy Manitas de Plata, ez a markdns
képli emberke, a kozonség felé emeli, majd vigydzva koriithordozza szép,
nagy dobozit, ordk cellajit, hogy megmutassa, magatol is szdl...

Mi a fa? Az erd8k klorofillal mosott meleg tere.
A tiszta tigassdg formdja a gitdr.

Mennyivel, de mennyivel erbsebbnek, intenzivebbnek tlinik ez a klasz-
szikus, pontosabban, spanyol gitir a villanygitirnil. (Egydimenzids ko-
runk egydimenzids hangszere a villanygitir.)

Az egyik elsé modern verseskonyv, amely az 50-es években a ke-
zembe keriilt, Lorcdé volt: A gitdr hatalma volt a cime.

Lassi rivasba | kezd a gitdar — indul a modern kéltészet egyik alap-
verse, hogy igy zdruljon:

O, sziv, gitir!
Ot birral, 6t karddal,
jart dat a balal.

Alapvers, mondottam, ahogy a modern képz6émiivészer alapképei Pi-
casso, szintén a 20-as években készitett, kubista gitdrjai. Picasso is pon-
tosan azt teszi e kolldzsaival, amit minden nagy zenész: az anyagor
énekelteti.

Jobban kellene ismerni teriiletiinket — kiiléndsen a gitir régi spanyol
mestereit — ahhoz, hogy részletezni tudjuk pl. Segovia és Manitas de
Plata gitdrja kozotti kiilonbséget.
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Manitas de Plata gitdrja (melyet Picasso, Cocto és Brigitte Bardot
népszersitett) amennyire penget8s, annyira iithangszer is...

A Dél zenéje ez, a Délé Nietzsche értelmében, 4m tévednénk ha nem
hangstlyozndnk ciginyzene voltat is.

»A ciginyok — irja Lorca — Andaldzidba érkezve a magukkal ho-
zott 8si elemeket beleolvasztik az itt taldlt Brségi elemekbe, és megadjik
annak a népdalfajtinak végleges formdjit, amit cante jondénak neve-
ziink. Nekik kOszonhetjiik tehdt e lelkiinkb8! lelkedzett dalok létreho-
zdsdt... Ezek azok a dalok, amelyeket a milt szdzad utolsé harma-
d4td]l kezdve mindmiig igyekeztek rossz szagh kocsmik és bordélyhézak
mélyére szamflzni...”

Felfigyeltem Manitas de Plata TV-interjijdnak egy mondatdra:
wApam is gitdrozott: ez minden.”
TOLNAI Otté

KEPZOMUVESZET

VELICKOVIC JANUS-ARCA

Vladimir Veli¢kovié Parizsban él8 jugoszldv festd djvidéki killitdsa
egy olyan milvészeti jelenségre hivja fel a figyelmet, amelyet W. Benja-
min az aura elvesztésének nevez. Ez a probléma kiilondsen a szdzadfor-
duléd tdjén bekovetkezett technikai ugrissal, illetve a technikai sokszo-
rosithatdsdg feltételeinek megteremtésével valt id8szerlvé. A litogréfia,
a fénykép, a film és a hangszalag 4ltal végrelenségig reprodukalhaté
eredeti alkotisok ugyanis a reprodukcidkban elvesztik egyediségiik ,,itt"-
jét &s ,,most”-jat, a redlis id8t és teret, ,;,a mil valédisdgénak fogalmit™.

Veli¢kovié, aki tdjabban reprodukciékkal — szitanyomatokkal, lito-
gréfidkkal — jirja a vildgot, most éppen abba a visszés kettdsségbe esett,
ami miatt semmi hatirozottat nem mondhatunk réla: munkissiga két
olyan végsd pblus kozdtt fesziil, amit a ml kultikus illetve kiallitdsi érié-
ke képez. Mert Velitkovié nem dobta el a szdmdra oly jél jovedelmezd
ecsetét sem, amivel mindeddig a kultikus mlivészet idedljét, az egyedi
mivet teremtette meg. Festményei természetesen nem hozhatbk kozvet-
len kapcsolatba azokkal a kultikus alkotdsokkal, amelyek régen csak
egyes kivaltsigok szdmira voltak hozziférhet8ek és lithatbak, ezek a
miitirgyak ugyanis nem a szem, hanem els6sorban a szellemek szdmara
késziiltek, tehdt létiiket létezésiik puszta ténye szabta meg. Ahhoz, hogy



