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Tárgyilagossága ritkán enged fel, és ilyenkor szubjektivitása némi iróniá-
ba csap át vagy esetleg keser ű  nosztalgiába. Ennek az írói viszonyulás-
nak eredménye, hogy a Ragtime -nak aligha van szigorú értelemben vett  
írói üzenete, ,az olvasóban sem vált ki mélyebb és tartósabb érzelmeket,  

gondolatokat. Tagadhatatlan az olvasás pillanatnyi öröme ,  de az igazi  
kísérletet helyettesít ő  keverékregény zamatos és üdót ő  ital marad, tar-
tós utóíz nélkül.  

Milyen választ adhatunk ezek után arra a kérdésre: mi a Ragtime?  
Magas irodalom, mely tudatosan használja fel a pszeudoregény elemeit,  

avagy giccsregény, amely A1y jól sikerült, hogy a magas irodalom lát-
szatát kelti? Egyel őre csak annyi mondhatб  el, hogy ,a Ragtime tudato-
san, ügyesen megirt, olvasmányos regény, amely egy ideig számíthat az  

olvasók érdeklődésére. 
VARGA István  

szíNHAz  

TtтTÉNIK VAGY JATSZбDIK? NEM. TtТTÉNIK ÉS  
JATSZбDIK.  

„Valami újnak kеll bekövetkeznie. Egy új színház-
nak kell létrejönnie, amely külбnbözik a szklerotikus  
polgári színháztól. Valami újnak, vagy inkább vala-
mi nagyon réginek, olyan színháztörténeti korákhoz  

kell visszafordulni •еlsősegélyért, ahol még nem rontott  
meg mindent az irodalunárkodás, ahol az irodalom  

erőteljes mesét, kemény és megfordíthatatlan helyzete-
ket és roppant jellem еket tudott adni a színháznak,  

neon pedig kapott mondatokkal .és papírszavakkal  

látta el."  
(Molnár Gál Péter: Izgága színház)  

A színház létezése Eta a játszódik és a történik igék között próbál  
egyensúlyozni.  

Volt idő , amikor olyképpen kívánta kifejezni a valóságot, hogy ön-
nön színház volta egyetlen pillanatig sem legyen 'kétséges.  

Ekkor inkább játszódott, mint történt.  
Volt idő , amikor olyképpen kívánta kifejezni a valóságat, hogy el ő -

adás közben rá sem gondolhassunk: amit Tatunk, az csak színház, s  

nini maga .a valóság.  
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Ekkor inkabb történt, Hint játszódott.  
A 'kétféle színházeszmény, a kétféle színházforma — az átmeneteket,  

mint például a lélektani vagy tárgyi realizmust, a nagyfokú stilizáltsá-
got vagy a s тΡaínház csontvázát szemérmetlenül mutogató roeatralizmust, 
is ideértve — .аránylag rövid, sőt egyre rövidülő  időszakokban váltatta 
és váltja egymást. És közben mindinkább elmosódott a határok élessége. 
A két forma mind gátlástalanabbul adaptálta egymás megoldásait, esz-
közeit ,és ötleteit. Mígnem a 'legújabb próbálkozásokban a színház és a  
naturalizmus — imint a megjáeszottság és az életszerűség együtt és  
egyszerre váltak a szírvházm űvészet (vagy valóságművészet?) alkоtó-
elemeivé.  

ANDY WARHOL UTOLSб  SZERELME. Elnyúptott, téglalapszer űen  
hosszúkás alaprajzú szoba. Azegyik hosszanti fal mellett, ács бlt alkalmi 
lelátón a nézők, a szemközti fal mellett különféle adó- .és vev őkészülé-
kekkel telezsúfolt asztál, a végében egy .fekete kombinés n ő  ül, és kü-
lörufiéle álldanásakat fqg; zenét, híreket hallunk. A n ővel szemközti, alig 
néhány Lépésnyi szobafalnak táanasztva a fejét, a földre tett matracon, 
egy férfi fekszik. Hallgat és néz. A n ő  felkel, kávét főz, odaviszi a 
férfinak, ez meg sem rebben, tovább fekszik. A n ő  visszamegy az asr.-
talhoz. Issza a kávét. Közben a rádión újabb állomásokat fog. Majd 
megint fölkel. Odamegy a férfihoz. Kezébe veszi a 'lábát, masszírozza. 
Abbahagyja, ismét az asztalhoz megy... 

1918 — MIROSLAV KRLEŽANAK. Vеlünik szemben magasba emel-
kedő  lépcsősor. A néző tér és a Lépcs ősor között, a terem mélyében egy 
hosszú asztal. Az asztal mellett egy kislány ül, talán még iskolás sincs. 
A lépcsősoron három, mai öltözékű  fiatalember érkezik. Mintha a néz ők 
közül jutott volna hármuknak eszébe, lemegy az asztalhoz. IViindhár-
muk kezében utazótáska. Lassan, ráér đsen ereszkednek le a légcs ősoron. 
Mintha edzésre érkez ő  sportolók lennének. Az egyikük megáll a kislány 
előtt, üdvözli. A kislány játékosan .az asztálra pattan: verset mond, 
énekelve-deklamálva, mint az óvodások szokták. A fiatalemberek mi-
közben kipakolnak a táskából, fenekelnek, skáláznak, egyikük zongorához 
ül, gyakorol, majd mint a színészek fellépés el őtt, halkan-hangosan  
mandpák szövegüket  .. . 

KÜKLOPSZ. Egy hatalmas előcsarnokban gyülekezünk, zsúfolódunk,  
mígnem a terem végében Tev ő  pódiumon megjelenik egy férfi s közli,  
hogy éppen Szicíliában vagyunk, .a  küiklopszok őshazájában. B .izanyíték-
ként ráтnutat a mellette látható óriásfejre: eredeti kwklapsz-koponya. S 
ezzel kezdetét veszi az egyszer ű  óriásokról szóló ismeretterjeszt ő  eló- 
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adás. Megtudjuk, hogyan éltek a kihalt hatalmas emberpéldányok,  

mivel foglalkoztak. Néhányan kapunk egy-egy papírpohárral a kük -
lopszok termelte vörösborból. Néz ők helyett turisták vagyunk, színészek  
helyett idegenvezet őket hallgatunk, mígnem az idegenvezet ők szatüro-
szakká nem lesznek, a turisták pedig ,birkákká és kecskékké, s beterelnek  
bennünket az el őcsarnokból nyíló tornaterembe, a pályán körülkerített  
akolba. Kwklopszéknál vagyunk. Itt folytatódik .az el őcsarnokban meg-
kezdett :köznapi ,történet, csak néhány évezreddel korábban. Amikor  
mind'annyiunka,t betereltek, a szatüroszok befejezték a napot. Tisztál-
kodnak, játékosan lespricceli .k egymást, közülünk is kapnak néhányan  a 
szétloccsanó vízből. Esznek. Muzsikálnak. Ugratják egymást. Majd fél-
ve oldaltћdzódnak: megérkezett a iküklopsz  .. . 

MACBETH. A helyszín egy polgári szobabelső , vaskos bőrfotelekkel,  
vaságyakkal, székekkel, szekrényekkel, zuhanyozófülkével, ,heverőkkel,  
zongorával és még sok limlommal. Éjszaka van. Csak annyit látni, hagy  
szanaszét, a fatelekben, az ágyakon és földön emberi testek hevernek.  
Lassan világosodik. Nők. Férfiak. Alszanak. Id őnként egyiIkü;k megmoz-
dul. Majd mind többen mozdulnak meg. Forgal бdnak, lassan, :sokáig,  
majd mind gyorsabban és gyorsabban. Mindannyian egyszerre. Mintha  
nem is emberek, hanem fel'húzatt szerkezetek forognának ütemesen. Leg-
аlább tíz percig hánykolódnak. Időnként az ágyékwkhoz kapnak. Mi ez?  
Rossz álom? A ,kiiel:égíte гlenség rémképei? Id ővel csillapodik az alvók  
háborgása. Megnyugodnak. A férfiak fölkelnek. Mindegyikük megáll  
egy-egy nő  előtt, karba veszi, ,körülhordozza, majd leteszi .. .  

OTHELLO. Az egész :tér puha, fehér párnákkal van kibélelve. Itt fek-
szenek, fetrengenek, hörögnek, jajongnak, suttognak :néhányan, férfiak,  
nők. Időnként felbukkannak a párnatengerb ől, majd alámerülnek. Alig  
látni őket, inkább csak felsejlenek, mint hús-vér valóságukban jelen van-
nak. Inkább halljuk éket, semmint látjuk  .. . 

јt előadás. Útféle kezdés. De csak látszólag. Lényegében nagyon is  
hasonlít az öt el őadásindítása.  

Mind az ötben az a szándék ismerhet ő  fel, hagy a színház azonos  
legyen a valósággal. A színház történjék, mint ahogy az utcán, a lakás-
ban, a sportpályák vagy el őad6tenmek öltözőiben, a nnúzeumban vagy  
kiállításon, az ágyban történLk a mindennapiság:  

A kambinés otthoniasság, tébláboló lezserség, mozdulatlanságba mere-
vülő  unalom és semmittevés.  

A fellépésre, az edzésre, .a mérk őzésre való készül ődés nyugodt, mata-
tós, ,hosszú percei.  

A .múzeum- vagy tárlatlátogatás kíváncsi kiszolgáltatottsága.  
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Az álmok tudatalattit és testet mozgató ingerli.  
A párnák közötti álmodozás, képzélgés, a .másik ;h .iányának gyötrő  

érzete.  
K.ivétél nélkül valós, naponta megélt és megélhet ő  helyzetek, állapл -

tok. Attól 'függetlenül, hogy az 'előadásra szobában, üzletben, •kiállító-
teremben, sportpályán vagy éppenséggel színházban kerül sor — az öt  

élőadás leírt — kezdete a színháznak a történik igéhez való vonzódá-
sát példázza.  

Részlet Andy Warhol és Uriike Meinhaf ,beszélgetéséb ől:  
Ulriki Meinho f : Mi volt az ön számára a legfontosabb esemény?  
Аndу  Warhol: Az, ami épp most történik.  
Ulrike Meinho f : És .az ön művészetében írni a legfontosabb?  
Аndу  Warhol: Hogy merészél ilyesmit kérdezni.  

A történés jelenidej űsége, pontosabban, mind .a történés, mind a jelen-
idejűség egyformán fontos. Ezzel szemben a m űvészet, a művészkedés —  
az ,artinmus és az esz бtizálás — ,  a megjátszottság tiltott terület, kór, 
amitől óvalkodni kell. Ennek a felfogásnak értelmében a színház nem 
annyira kifejezni, mint inkább jelenteni akarja a valóságat. Ahogy a 
kezdőjelenetek bizonyíthatják: a színháza valóságot tartalmazni s nem 
ábrázolni vagy megjeleníteni akarja. 

A színház nem is akar színház lenni. 

Részlet Richard 5Сhechner cikkéből, melyet a Squat Theatre-nál tett 
látogatásáról írt: 

— Odamenet arra száanítottam, hogy .alkalimam nyílik megfigyelni, 
hogyan kkészülnek az el őadásra. És a próbákról is szerettem volna veiük 
beszélgetni. Azonban semvmiféle félkészülés nem volt — és próbákat 
sem tartanak. Kitartóan a próbák iránt érdekl ődtem, de direkt választ  
senkitől sem kaptam. Beszélgettek a munkáról, vitatkoztak a részletek-
ről, irniközben különféle technikai félleg ű  problémákat igyekezték tisz-
tázni: ha bemegyek, az asztalhoz lépék, megfordulok, s .akkor majd ezt  
és ezt csinálom  .. 

Nincs próba.  
„Előadás" sincs.  
Később гr gis lesz.  
Szükségbő l. Mert — érzik — a valóságot ki kell mozdítani, s a lö-

kést csakis a .művészet adhatja meg.  
Ahogy az el őadás-indítások nem a ,megjátszott, hanem az igazi való-

diságai prába 'lták elhitetni, s ebben a törekvésben a valódiság szemanti-
kai jel értékűvé válik, ugyanúgy szemantikai jellé lesz a folytatás is,  
ami nem a történik, 'hanem .a játszódik ige jegyében fogan — és: színház.  
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Amikor .a fekete іkombinés nđ  abbahagyja a .fekv đ  férfi vádlijának  
masszírozását ,és visszaül :az asztalhoz,akkor Ikulonos üzenet érkezik: az 
Intergalaxy 21 Forradalmi Bizottság nevében Ulri ~ke Mein'haf öngyilkos-
ságra szólítja fel a szabóban Tevéket. Az üzenet megbolygatja a szoba 
nyugaLrnát, mg két férfi érkezik, gyorsan intézkednék, revolvert vesz-
nek ,elő , majd elbújmak, az addig szinte mozdulatlanul fekv đ  férfi fel-
kel, odamegy a ndhöz, ,aki .időközben egy :bordó ,háziruhát vett magára, 
s a férfi a 'b ő  ruha alá bújik, majd pedig a n ő  néhány gyors öltéssel be-
varrja a ruha nyílását, elrejti a férfit. Az események menete mindjob-
ban felgyorsul, mintha a falon látható Bruce Lee-plakát szelleme irányí-
taná a ґtörténésaket: lövöldözés hallatszik, .fénycsóvák ugranak el ő  a 
kaіffogб  fegyverekbđ l. A bor.dб  rwhás nő  elterül, a férfi elđbújik „~rejtek-
helyérđl", fakozádik •a lövöl.d Јözés, valaki aneggyújtja az adó- és vev ő -
készülékakkel zsúfolt asztal oldalara feszített papírlapot — a papíron a 
göncölszekér ábrája ládható —, hirtelen füstfelh ő  lepi el a szobát ... A 
néhány perces, ákci бfilunekre emlékeztet ő  jelenet azzal végz đdvk, hogy 
megjelenik egy talpig ezüstbe öltözött n đ , fején jókora ezüsx p+hallassza!, 
elégedetten tekint végiga helyiségen, ha jól emlékszem, életre kelti a t űz-
harc áldozatait, a (közönséget viszont a falba vágott sz űk tapétaajtón át-
irányítja a következ ő  helyszínre .. . 

Miközben .a fiatalemberek szövegimemorizáló gyakorlatokat folytat-
nak, szinte észrevétlenül átöltöznek, pontosabban béölxöznek a kornak  
megfelelő , hatvan évvel ezel őtt divatos holmikba, újabb szerepl ők jelen-
nek meg, ,és máris folyik az el őadás, gyors egymásutánban peregnek a 
hamisítatlanul színházi félleg ű  beállítások, a ;nagyjelenetek, a bécsi valcer  
bódítóan fülbemászó dallamára mozdul a jókedv ű  tarka, schwarz-gelb 
világ. Remék vizuális ,és hangéffektusak váltják egymást. Még a láb-
jegyzet is életre kel. A Részeg novemberi éj 1918-bon cím ű  esszénapi б  
5-ös számú .lábjegyzetét is eljátszatja színészeivel Ljubi ša Ristić . „Zofka  
Kved'er Jélovek-Demetrovi ć, Zlata Kova čević-Lapodé és Olga Pele--
Krnicova, gaz 1918. évi Egyesülés három háromnev ű  pikk-dámája. Há-
rom ,esziháesz-tündér: egy szlovén, egy horvát és egy szerb. Ez a háromi  
hölgy fogadta éveken árt a zágrábi állomáson Alaksandar Kara đorаevićot,  
protokoll szerint átnyújtott ,kranji-agramerszerémségi Gsakraival. Egy  
udvaronc mesélte nekem, hogy A. K., feldühödve, amiér,t mindig csak  
őket látja itt, kifakadt a szárnysegédje el őtt: hogyan, hát Zágrábban  
csókugyan nincs más, csak ez .a 'három vén —, és itt 'a .király egy éppen-
séggel nem ,királyi, s ő t altiszti, vulgáris, póri, ґtг g г  kifejezést engedett 
meg magának ..." És ezt a lábjegyzetet a színészek eljátsszák, éppúgy, 
mint „,az egészen jól szervezett császári és királyi tiszti kocsma" borg ő -
zös, mámoros nagy jeleneteit. Természet сsen ;kellő  irániéval. Míg a lép-
csősor fokai magasba ,nyúló piros-fehér-kékfényei villognák, s a par- 
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ketten a :kerin,g đ  édes dallamára forognak a parok, addig a lépcs őkön, 
afféle ellenoperett-effektusként, .nehéz Lépt ű  zenére súlyos ,katonabakan-
csok félélmetes јbalettje zajlik.. 

Amikor az ,akol bejáratánálmegjelenik, .a küklopsz, a Trója alól érke-
ző  Odüsszeusz is már köztük van. Katonaruhában van, hatán katona-
zsák, kezében pedig egy hosszú tönvl đ , ebbo"l tankolta a szatüraszakat, s 
ezzel nyeri meg !és bolondítja meg a sz đrösszívű  kiuklapszot is. A bornak 
fontos dramaturgiai fun.kci бja van ebben az el őadásban: a küklopsz 
csélеkedetei:t — otromba táncát és még .otrombább pajzánkodásait, eset-
ben tréfáit, mint amiikor az egyik néz ő  szamüvegét prбbálja fel — és 
pusztulását Fis a bor okozza. A játék tempója gyorsul fel a emámarban .. . 

Miután mindegyik férfi megáll egy-egy n ő  előtt, karjába veszi, körül-
hordozza, majd leteszi, hírtélen gyors ritunusú zene hasít bele a. néma 
jelenetbe. Sikoltoznak, rohangálnak mindannyian, majd ismét csend 
lesz. És este. Egy dobozból valaki játékaktit szór a földre, a színfalak 
mögül színes virágtik repülnek be a színre. Majd egyikük belekezd egy 
mesébe: Volt egyszer egy király, ennek a .királynak volt !kbt bátor 
vitéze, M..és B. !főleg nekik köszönheti a .király, hogy sikerült .legy őzni 
egyik legrégibb ellenfelét. ĆЈröme azonban nem tarthatott lakáig, mert 
a ,két vitéz, gonosz szellemek biztatására, a ;király ellen fordul... A 
Macáhbeth, villan belénk a felismerés, de anáris megszakad a történet, és 
méhkasként ,megbolydul a szoba. Mindenki ugrál, .a fotelekbe veti ma-
gát, van, aki a zendkari órákba helyezett vizesvályú'ban trappol le-fel, 
'lespriccelve az első  sorokban ül&ket, .akik a színpadi forgatag gyors ko-
re ográfiáját eltanulva kapják maguk .elé a szervez őktől .kapott nylonle-
pőket ... A sznpadon egy gwmitöml őbő l ömlik a víz, valaki .kabátostGl 
zulhanyoz a háttérbe álilított füDkében. Majd csend és mozdu:latlanság kö-
veikezilk. Csak a víz csobogása hallatszik. (A víz az álmatlanság, az 
erotika, a nyugtalanság és .a .mechanikus cselekedetek mellett az el őadás 
egyik fontos szemantikai jele — a mindenféle mocsakt бl való szabadu-
elás igényére utal.) Majd !egymást váltják a lassú, eseménytelen rés a gyors  

zenére bolygó mrnéhkasként felgyorsult jelenetek. Tíz percig csak ennyit 
mondanak: jó reggelt, de ezt :a lehet ő  legkülönfélébb hangsúlytikkal te-
szik, majd táncolnak, szándékosan túlantúl szögletes .mozdulatokkal, az-
után hosszú perceken 'keresztül csak :az történik, hagy egyenként rohan-
nak, sietnek átlósan át a színpadon s ;közben .különféle jéllegzetes em-
beri típusokat ,próbálnak .mozgással, gesztustikkal bemutatni. Majd ennél 
is hosszabb ideig egy nyelvtanárn ő  az aktatбk komikus artikuláciбjával 
tanítja az el őadás résztvev ő it, .késđbb megintervjúvolja őket  .. . 

A fehér párnatengerben felvillanó képek,mint .a gyerekek forgatható 
kaleidosikop-csövei, néhány percnyi idđközben más és imás ábrát  .muta.- 
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nak, ám ezeknél sokkalta fontosabbák a (kísér őhangák, a 'hörgés, a jajon-
gás, a suttogás, a ikardcsattagtatas ... ,  ,аmélyeket a technika segítségével  
úgy érzékelünk, mintha egész ,közel, melleutünk,körülöttünk hangzaná-
nak, csapódnának 'le, szökellnének a magasba, miintha bel őlünk törné-
nek 'föl ..  

A váltás — a kezd őjelenetek történikjét ől .a folytatás játszódikjáig —
föltétéle és leglényegesebb jellemz ője .a törésnélküliség, az észrevétlen át-
menet.  

Ily módon válik (válhat) a valóság színházzá, lesz a történikb ől ját-
szódik. A váltás azonban nem jelenti a valódiság igényének a teljes és  
végérvényes feladását is. Mindössze annyi történt, hogy mind a kétféle  
színházforma bemutatkozott. A folytatás során ez a két forma együtt,  
egymás mellett, egymásbó'1 következve képezi a színházi el őadás anyagát.  

Ez az ,el őadástípus, amelynek leírására, ,bemutatására itt kísérlet törté-
nik, a .köznapiság és a művészet egybemontírozásából alakul ki.  

A +koimnb hálás léhetősége, .amint ez a Macbeth ,epizódjainak felsorakoz-
tatásából már kiderülhetett, szinte kimeríthetetlen. A ,nyitottság azonban,  
a látszat ellenére, nem jelenti a vé ~gtelanig nyújthatóságkorlátlanságát.  
Csak szigorú itёгубnyІk, .határozott képlet szerint lehetséges.  

Az egymás'ba nyíló helyzetiek úgy kapcsolódmalk,mint a gerimcoszion  
csigolyái: különállóak és önállóak, de önmagukban csonkák,torzók. Nem  
véletlenül hangzik el az Andy Warhol utolsó szerelmében a Császár  
üzenete címen ismert Kafka-szöveg. A kétsíkú színház szükségszerűen  
tálélt rá .a kafkai szerkesztéstechnikara, amely A per és több Kafka-m ű  
álomlátásos valóság, illetve valóságlátásos álom képletét követve alakult  

ki. Láttuk, a (hiteles, a színház 'l вhetóségei :között maximálisan valódi  
valóság az alapcsigolya, s erre következik .az álam vagy a m űvészet ki-
alakította fikció-csigolya, hogy azután ez a csigolyaopszlap a megadott  
ritmus szerint váltakozva folytatódjon. A válósag nemcsak  önmagát je-
lenti, hanem a mesének a valóság látszatát kölcsönzi, a mese viszont  
egyszerre fikció és a valódiságot a művészet elvontságával, a m űvészi  
átlényegítéssel bevonó hártya is.  

Hogy az új-színház nem egyszerűsíthető  a ,kénféle színházforma me-
chanikus ,egybeszerelésére, egymásra építésére, az többek között abból is  
kitetstihet, hogy a hagyományos polgári színház és dráma rekvizitumai  
közül szinte +kizárólag a mesét, a sztorit, .a történetet használja fel. Nem  
átveszi, csak felhasználja. Vagy mint kötőanya,got, vagy mint jélképet,  
esetleg .metaforát.  

A Küklopsz düsseldorfi .előadás-+koncepciójában Euripidész szatírajáté-
kána ~k meséje a valós elemeket ,(a szatüroszdktisztálkodása, vacsorája,  
vaskos ,évődéseik, Odüsszeusz boros schauchja, a ,küklopsznak az egyik  
néző  szemüvegével való mókafa, a néz ők táncra molesztálása és a buta  
zsarnok csúfos vége) összekapcsoló köt őanyag.  
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Az Othello Garmelo Bene prezentálta változatában az irodalomból is-
mert mese, .az Orohello-Desdeman a  sztori, ,arra szolgál, hogy segítségével  
a .hangkareagráfia valamiféle szerves egésszé áldjan össze.  

A Mae+beth ibodhumi variáсiбjában a Shakespeare-dráma meséje búvó-
patakként fel-fel ~twnő  metafora, .amelynek az a szerepe, hogy fi.gyeLmez-
tessen: héroköznapi, mechanikus tetteink — ezeket Jelzi az el őadás gesz-
tuskoreagráfiája — Pályamában észre sem vesszük a borzalmakat, a ke-
gyetlenségaket. 

Az 1918-bаn a mise azonosa történelemmel, illetve ,a nézőknek az 
„eszháesz"-r ől szerzett .történelmi ismereteivel. 

A kétközegű  színház különnemű  elemévnek összemontírozása a fen-
tieknél bonyolultabb képletet mutatva fejezi ki egyszerre az egyén szu-
verenitását és ennek a szuverenitásnak a nyomorúságát, .a függetlenséget 
és a kiszolgáltatottságot ,a Pestr ől Ameri Іkába :migrált fiatalok életérzését 
az Andy Warhol utolsó szerelmében. 

A hosszúlkás alaprajzú szobában történő  első , ,köznapiságával tüntető  
és a rákövetkez ő, a bűnügyi és a sci-fi filmek receptje szerint játszódó  
második rész a kétféle színházforma álaprajzát mutatja föl, hogy azután 
az üzlethelyiségben rés gaz üzlet el őtt az utcán való ,második részben a 
történő-játszódó iгёszl сteК , mint biztos alapra visszavezethet ő  ,epizódok 
Bélgyorsult tempóban váltsák egymást, illetve szimultán egymásmeilei-
ségban legyenek felismerhet ők. 

Film pereg az üzletihelyiség egyik .kirakatüvegére feszített vásznon. 
Еgy szelíd ;arcú, szilke, szemüveges férfi lovagol New York ismert fe'l-
h~karca1б-panorámájában. Autó .követi. Benne egy égett arcú férfi.  A 
jelenet olyan, mintha az égett arcú a lovas közelébe szeretne jutni, de ez 
sehogy sem sikerül, holott ny:ilvan fontos lenne, mert üzenetet akar 
(kell?) átadnia. Közben valáki rál ő  az ,égett arcúra ... Végül a lovas le-
száll a 'lóról ,  odaköti a ilovát egy szálloda jelé, bemegy a .szállodába, ki-
jön, újra lóra ül .. .  

Olyan az egész jelenet, mimtiha rejtett kamerával vették volna fel. 
Vagy mintha Andy Warhol — ő  a lovas — utcára állított 'kamerája 
fényképezte volna de, ami objektíve el ő tt történik. A valóság dakumen-
tarista nyerseség ű , hitelű  megörökítése. De ugyanakkor film is. Ha l_e-
számftjuk a mozgó képsorba szerkesztett akciókat, (közjátékszer ű  jele-
neteket, ,a film ajkkar sem azonos egy New York-i reggel néhány perc-
nyi valóságával, nem lehet azonos, mert a m űvészi szem látásának tör-
vényei szerint rögzít ődött. Dokumentum is, de a .művész objektívével lá-
tott valóság  is. 

Hasonló kettősségek egész sora fedezhet ő  fel az el őadás további rész-
'leteiben. 

Az üzlet elő tt megáll egy busz, a belgrádi közlekedési vállalat menet- 
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rend ,és útirány szerint közLeked ő  zöld, cswklás .busza, s leszáll róla egy 
nő . Az, alkit már az első  részben láttunk ta ~ pig ezüstbe öltözötten, fején 
egy óriás-phalosszal. A busz, az ál ~lamás, .a megallás, ,a leszállás — va- 
lósá ' 	 "' 	 ' 	 " ' 	 '  g ,  az ~el~adas szereplobének érkezese — muveszi .tervezés ere menye.  

Az üzletben, szemben a méz őtérrel, áll egy tévékészülék. Képerny ő -
jén az üzlet előtti valóság jön be. Tömeg, kíváncsi és véletlenül arra 
tévedő  járókelők, kisebb csoportok, néhhány fej, fintorok, csodálkozó te-
kintetek ... Olyan, mintha mi — az alkalmi néz őtéren ülök — is köz-
tük lennénk. De unég,is több, mlás ez a tévéközvetítés, mint az utca való-
sága: a félvételez ő  kiválasztja, зközelképbe hozza azt, akit talám észre 
sem vennénk, s a kiválasztással ,nevetségessé iás teszi, értetlenséget, ,kíván-
csiságát felnagyítva állítja elénk. Védtelenné teszi. 

S közben, észre sem vesszük, hogy mi, néz ők, is védtelenek, ,kiszoi.gál-
tatottak vagyunk. Nemcsak azok, akik kívülr ől lesnek be kíváncsian a 
kiralkatüvegre, hanem mi is, akik a belül 1 ,evók kányeUmével ,és fölényé-
vel szemLélj:ük, ami az utcám történik. A kontakt -színház mindkét olda-
lán levő  mézők kiszolgáltatottak — egymásnak. Néz ők és nézettek va-
gyunk, mi is, ők is, egyaránt megfiigyel ők és megfigyeltek. Egyszerre va-
gyunk a valóság s látunk valamiféle valóságot, és vagyunk a színház  —  
a másik számára — és .látunk valamiféle szí аházat, a anás,i ~k tábort. 

És saral'hatnám •tovább a Squat Theatre nagy kíváncsisággal fogadott 
előadásának jeleneteit, amelyekre jellemz đ  a már ,említett 'kétlakiság mel-
lett, hogy kizárólag egyetlen id ő  határozza meg: a jelen, a konkrét és 
idétlen most. Ezért is kapcsobhaták össze a legkülönfélébb és ,egymástúl 
legtávolabb :levő  'helyszínek minden ,törés nélkül, észrevétlenül. 

Hogy előttünk nem időn kívüli színház történik, azt a zárбjelenet 
bizonyít;hatja: A mennyezetr ől néhány négyzetméternyi — tükörként 
szolgáló — ezüstpapír ereszkedik ,alá, s a közönség, amelyik benn ül az 
üzletszínházban, már csak örvmagát látja, örLmagával néz szembe. J б  len-
ne gyorsinterjúkat készíteni: ki milyennek látja önmagát azon az ezüst-
papír-képernyőn. Talám •éppúgy életforma-vizsgálatot tartanánk, ahogy 
az előadás a  sz mhz a Squat Theatre tagjai szanra e Letforma,  eletér 
zésük ,kifejezése, tükörképe  .. . 

Néhány lappal feljebb, most látom csak, újraolvasva, amit írtam, új-
színházit említettem. Új - e az itt bemutatott kétszint ű  színház? о sszete-
vб it tekintve semimLképpen sem mondható újnak, .alkotóelemeinek össze-
mantírozása szerint azonban új, hgalábbis más, az előtte levő  színház-
formálk voltak. 

Folytathatбsága azonban .bizonyításra vár. 
Amíg az ,ezüstpapír :képernyd -tükörben szembenézünk önmagunkkal, 

majd megindulunk a kijárat felé, Mozart Don Giovannijának sorait 
halljuk: „Mindenkinek nyitva az ,ajtó, éljen a sza зbadság." 
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Az új-szíinház szaba сság.a azonban, éppolyain kétlaki, mint ez a va-
ibságot és művészetet összeügyesked ő  forma. Szabadság, •am.elynek szö-
gesdrát 'korlátai vannak. 

GEROLD László  

OSBEMUTATO A TÉVEDÉSEK LÉPCS ŐIN 

— Tolnai Ottó Végeladás cím ű  drámájának ősbemutatója az  
Újvidéki Színházban  — 

Amikor a rendez ő  koncepciója elválik a színpadra állítandó ;m ű  szelle-
métől, törekvésétől vagy formájától, szinte •kibékíthetetlen ikett őssébgel 
találjuk szemben magunkat. Ilyenkar szoktuk használni a közhelyet, 
hogy a rendező  nem jól olvasta el a szöveget, azaz nem értette és nem  
érezte át ,teljesen, ,magyarán, hagy a darabot saját elképzeléseire formálta, 
ahelyett, hogy rendez ői egyéniségével gazdagitatt adekvát megjelenítés 
után kutatott volna. 

Virág MiJhály már régebben kikíséretezett megoldásaival, szín'házkép-
lсtével fogta meg а  То na і-mvсt, meg ~felсdkezvén, arról, hogy .eszközei, 
melyek Deák darabjának egykor segítettek, Tolnai Végeladásának nem 
felelnek meg, mert Tolnai darabját legkevésbé az expresszív színháziság, 
a buja képi látvány tehette volna sikeressé. F őként, ha a szövegb ő l épp 
néhány „kemény" ,részlet marad ki! Meglehet, legnehezebb els őnek ál-
modni élővé a papíron halott szöveget — és Tolnai darabja a b ő  szerző i 
utalások ellenére sem könny ű , úrnapi körmenet. Ezért tette az eszközei-
beneklektikus rendezés diszharmonikussá az ősbemutatót. 

Igazságtalanság volna egyoldalúan ,elítélni mindent, ami a Végeladás-
ban történt. Azokon a pontokon, ,ahol a rendezés közelébe férk őzött 
Tolnai stílusánák, néhány remek részlet is kibontakozott, mint például az 
a hidegleléses jelemet, amikor Csömöre támlás székén biciklizik az 
Internacionálé eltorzult dallamára; vagy aCsárdáskirályn ő-vízió, mely-
ben az ugyancsak groteszk intonációjú operettdallamra marionettként 
mozdul és kezd táncba, el őbb csak suta vállemelgetéssel az arca-rejtett 
táncosnő ; de említhetnénk még a hatásos Trockij-jelenetet is: az Azsia-
térkép kulisszáját felül kihasító szónak verbuváló beszédet tart, közben 
viszont gépfegyvert űz borítja el a hadifoglyokat. Csömöre oroszországi.  
viszontagságainak emlékei sorsban a dráma eredetileg id őrendben, egy-
más után meséli a két epizódot — Virág egyidej űvé tette őket, s ezzel 
félelmetesebb, er ősebb lett a költ ői indikáció. Sajnos, a két és fél órás, 
jobbára statikus képeltet sorakoztató, ismétl ődő  jeleneteket magában fog 


