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kit egy olyan — gondolatilag megalapozott —cselekménysornak, né-
hány cselékménymozaiknak, amelyek életünk ismert, csak nem eléggé fel-
ismert mozzanatai. 

Egybeforrasztották a játék- és a néz őteret, közösséget formáltak a 
színészekbe"'l és a közönségb ő l. 	

GEROLD László 

ZENE 

A MINIMÁLIS ZENE 

A legújabb zenei törekvések szószólói 'között legtöbbször La Mente 
Young, Terry Riley, Phil Glass és Steve Reich neve fordul el ő , ugyanis 
ok az ugynevezett uj tonalitása minimalis zene elsó uttöroi es nepszeru-
sítői. Főleg Cage tanai hatottak rájuk, ám nem fogadták el dket minden 
feltétel nélkül, hanem igyekeztek 5ket felülvizsgálni és újraértelmezni. 
Rámutattak a kísérleti zene korlátlan lehet őségeinek hibáira; munkájuk 
ennélfogva az ötvenes és hatvanas években érvényre jutott destruktív 
irányzatok ellenpólusának is felfogható, amely válasz vagy visszacsapás 
kívánt lenni az aleatorikára, a véletlenre épül ő  zenei megoldásokra, 
amelyek a zenét nemritkán kaotikus zajra vagy néma csendre vezették 
le. Ők a zenei folyamatok és a zenei anyag tudatos ellen őxzése illetve 
leszűkítése mellett szálltak síkra — ,innen az irányzat étnevezése is —, 
szemben a zenei szakért ők többségével, akik a zene és a többi hangjelen-
ség határainak végleges eltörlését szorgalmazták. Abbéli igyekezetükben, 
hogy a zenét médiumként fogják fel és úgy is viszonyuljanak hozzá, 
Young, Riley, Glass és Reick új szerkezeti elvüket fektettek le, amelyek 
— tegyük hozzá — nemritkán az egész nyugati zenei hagyománnyal el-
lentmondtak. Ennek eredményeként jöttek létre Reich, Glass és Riley 
végtelen ismétlései valamint Youngnak a zeneirodalomban mindeddig 
páratlan időtartamú, huszonnégy órás hanglejátszásai. 

Nem árt megemlíteni, hogy Young — George Brecht mellett — az 
egyik legismertebb Fluxus-zeneszerz ő  volt, Cage zenei elveinek fogyaté-
kosságaira tehát a gyakorlatban ébredt rá. Young és a vele egyívású 
Riley, Reich és Glass végül is tudatosan vetették el a z ű rzavaros, kor-
látok nélküli zenét, amely a sok idegen hangforrás bevonásával lassacs-
kán a meghatározhatatlanság, s ő t nemegyszer az anarchizmus jegyeit 
vette fel. Újításuk többek között a zenei produkció egészének abszolút 
leszűkítésére — minimalizálására —, a zenei (hang) anyag tudatos meg-
határozására és annak végs őkig f igy elmezett folyamatos ismétlésére ve-
zethető  le. A minimális zene eredete részben a szeriális zenéhez, pontosab-
ban Webernhez vezet vissza. Ez az ismétlésen alapuló zenei elv Young- 
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nál a „húzz egy egyenest és kövesd" zenei programjában nyilvánúl meg,  

és azokra a technikai adottságakna utal, amelyeket az ötvenes években  

keletkezett szeriális m űveiben jelöl: meg. Young ugyanis már 1957-ben  
három-négy perces időtartamú ¶ћаІІgzќѕоk ismétlésére építette szeriális  

műveit. A hosszú időtartamú hangokat körülbelül egyperces szünetek  

szakították meg. Ennek a technikának a továbbfejlesztéséb ől születtek  
meg azok az alkotások, amelyek `i oungot a .minimá 'lis zene egyik apos-
tolává tették. Közvetlenül a Fluxusból való kiválása után keletkezett  

X Henry Flintnek cím ű  ,műve például arról nevezetes, hogy Young  
megállás nélkül körülbelül hatszázszor üt az üstre, összhangban egy ko-
rábbi nyilatkozatával, mely szerint az ismétlés ellen őrzést, szigorúságot  
fejez ki, és határtalan önfegyelmet igényel.  

1964-ben Young Olyan végeláthatatlan szukcesszív m űvek terveit fek-
tette le, melyeknek él őadásához napokra, évekre, s ő t egy egész ember-
öltőre lett volna szükség. Ennek érdekében alapította meg Az örök zene  
színháza nevű  előadói együttest, amely kizárólag az 6 alkotásaira fektette  

jövőjét. 1963-bon, egy New York-i padlásszábá'ban rendezte be Young  
és Marian Zazeela az Almok házát, ezt a különleges, zárt élet- és alkotó-
teret, amely tulajdonképpen a mindennapi életvitel terének és az alko-
tás terének az ötvözete volt, arra hivatva, hogy lehet ővé tegye Young  
vég néliküli műveinek folyamatos el őadását és a •mesterséges id őméréstő l  
való teljes megszabadulást. Ez a 'helyiség egyben az оrök zene színházá-
nak gyakorló- és hangversenyterme volt, 1966 љan pedig Young megsza-
kítás nélküli elektronikai hangkönnyezetté ,képezte ki és fényforrásokkal  
szerelte fel. A periodikus hanghullámok környezete 1966 szeptemberétő l  
egészen 1970 januárjáig dolgozott megszakítás nélkül; Young a nap hu-
szonnégy óráját meghatározott frekvenciasávok reprodwklására használ-
ta, miközben alkotott és a legközönségesebb napi teend őket végezte.  
1969-ben Young müncheni, antwerpeni, houstoni, New York-i, torinói,  
kasseli, kölni és rámai galériákban és kultúnintézményekben mutatta be az  

Almok házának rövidített változatát (négyt ől száz napig terjed ő  perió-
dusakban). A szakemberek egyöntet ű  unegállapítása, hogy Young vitat-
hatatlan érdeanei mindenekel ő tt bizonyos pszicho-akusztikus eljárások ki-
kísérletezésében, meghatározott hangcsoportok megleihet ősen hosszú hang-
zásidejének kijelölésében, állandó .hangértékek bevezetésében és a megsza-
kíthatatlan hangfolyamatosság megvalósításában rejlenek.  

Young munkásságának tapasztalatahoz köt ődik Terry Riley rögtönzé-
ses szólózenéje, amely magnetofonok, hangkésleltet ő  berendezések és több  
kanálisos hangreprodukai бs eszközék segítségévé) sokszorozza meg ön-
magát. Riley — Younggal és Reichhel ellentétben — nem oly szigorú;  
minimális zenei darabjaiban bizonyos fokú rögtönzést, spontaneitást is  

megenged, amit azzal magyarázhatunk, hogy korábban jazzt adott el ő ,  
tehát jobban hajlotta szabadabb, kötetlenebb ,formák felé. „ Ő  elsődlege-
sen komponáló előadó és rögtönző , nem pedig komponáló zeneszerz ő",  
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jegyzi meg Michael Nyman. Riley, aki mindig is idegenkedett a mag-
netafonzenétől és az asztal melletti kottajegyzést ől, állandó muzsikálás  
mellett apró cédulákra jegyezte zenei ötleteit. Hangjegyzeteinek ilyképp  

csak emlékeztet ő  funkciójuk volt az egyéni rögtönzésekben, s đt nem is  
biztos, hogy a leírt, rögzített zenei forma lett a végs ő  eredmény. Egy-
egy szerzemény el őadásmódját nemegyszer az adott tedhnikai eszközök  

határozták meg. Bármilyen változásokon esett is át valamelyik Riley-szer-
zеmény, a modális hangok készlete mindig közös maradt, ami eleve ki-
zárta annak a lehet őségét, hogy az el őadás elektronikus rögtönzésekbe  
csapjon át, vagy hogy végs ő  kimenetelét ne lehessen el őrelátni. Bizonyos  
alapvсtő  sza~bályak Riley zenéjében is fellelihet őik; csakis nekik köszönhe-
tő , hogy a szerzemények a minimális zene határán 'belül maradnak.  

Seeve Reich zenei elve a fokozatos folyamatosság. A minimális zene  
többi képvisel őjének alkotásaiban megnyilvánuló permanens folyamatos-
ság itt már lelassulva, lépcsőzetesen — szinte a fázisokat megkülönböz-
tetve — valósul meg, úgyhogy Reich a zenei m ű  előadását és hallgatását  
a homokóra homokjának finom lepergésével hozza pá гΡ?huzaunba: a m ű  
hallgatása akarva-akaratlan is a lelassított folymatra irányítja a figyel-
met. Reich igyekezete a zenei alapanyag kiválasztására és az annak leg-
inkább megfelel ő  folyamatkiépítésére irányul, intervenciója tehát csak  
addig terjed, amíg a zenei folyamat be nem indul. A minimális zené 'ben  
gyökeret vert teljes ellen őrzés és egy fajtájáról van tehát szó, alhol a zenei  
anyag meghatározott folyamatok által történő  átminősítésével az ered-
mények csak névlegesen ellen őrizhetők. Ebben a folyamatban a hangok  
az események szándékosságától függetlenül önmaguk akusztikus okaiként  
bonyolódnak. Rileyvel szemben, Reichnél nincs helye a rögtönzésnek, az  
ő  előadásmódja túlságosan is mechanikus. Reich kiemeli, hogy az effajta  
zene nem lehet az el őadó pillanatnyi tudatállapotánakkifejez ője, leg-
alábbis nem a külső  világ reflektálódásának visszahatásáról kell beszélrni.  
A művek elđadása közben az el őadók tudata semmilyen kü 'lsđ  hatást sem  
fogadhat 'be — vagyis semmi köze a kívülr ől jövő  totalitánis politikai  
ellenőrzéshez — ,  egyedül a jógik légzés- és tudatellen őrzésével összevet-
hető , lelassított zenei falyаmatokhoz adaptált bels ő  tudati tevékenység  
kivetítéseként fogadható el.  

Younghoz, Rileyhez és Reichhez hasonlóan Phil Glass is elveti a pa-
píron való komponálást az él őben való muzsikálás közvetlen tapasztala-
ti előnye végett. Emellett a távol-41: életi népek zenéjének hatását sem ta-
gadja, akárcsak Young. Ez azonban a minimális zene többi képvisel őjé-
ről is elmondható, akik a hangfolyamatot kivétel nélkül alanykésit, nem  
pedig zenei forrásként határozták meg. A minimális zene újat hozott  
abban is, hogy igyekezett semlegesíteni a Cage-féle mellékzörejek  titok-
zatosságát. Így az irracionálisnak semmilyen helyet sem biztosított  a 
zenei folyamatban, bár a végs őkig ésszerű sített és ellen ő rzött hangfolya-
matok el őreláthatatlan mellékhangjaiból és zörejeib ől így is elég megha- 
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tározhatatlanság, véletlenszer űség adódо tt. A minimális zene tehát az öt-
venes és hatvanas évek destruktivitásának megzabolázását iktatta prog-
ramjába, ami — úgy t űnik — több-kevesébb sikerrel meg is valósult.  
Újat hozott a zene abban is, hogy hatványozottan szorgalmazta unás m ű -
vészi ágazatok szintézisének tapasztalati alkalmazását, ami mindenek-
előtt egy újfajta minőség körvonalazásában öltött alakot. Másrészt a mi-
nimális zene darabjait nem hangversenytermekben, hanem galériákban  

adják elő , ezzel is hangsúlyozva a vizuális m űvészettél való rokonságot,  
s nem utolsósorban azt, hogy itt él ő , történő  előadásról, nem pedig parti-
túrák reprodukálásáról van szó.  

SZOMBAT HY Bálint  


