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ket egy olyan — gondolatilag megalapozott — cselekménysornak, né-
hiny cselekménymozaiknak, amelyek életiink ismert, csak nem eléggé fel-
ismert mozzanatai.
Egybeforrasztottak a jiték- és a nézOterer, kozosséget formdltak a
szinészekb8l és a kodzonségbdl.
GEROLD Laszlo

ZENE

A MINIMALIS ZENE

A leglijabb zenei torekvések sz0sz6l6i kozote legtobbszor La Monte
Young, Terry Riley, Phil Glass és Steve Reich neve fordul eld, ugyanis
Ok az Ggynevezett Uj tonalitds a minimdlis zene els6 Gttorbi és népszerl-
sitbi. Fbleg Cage tanai hatottak rijuk, 4m nem fogadtik el 8ket minden
feltétel nélkiil, hanem igyekeztek ket feliilvizsgalni és Gjraértelmezni.
Réamutattak a kisérleti zene korldtlan lehetBségeinek hibdira; munkéjuk
ennélfogva az Otvenes és hatvanas években érvényre jutott destruktiv
irAnyzatok ellenpblusinak is felfoghaté, amely vilasz vagy visszacsapis
kivint lenni az aleatorikira, a véietlenre épiil6 zenei megoldasokra,
amelyek a zenét nemritkdn kaotikus zajra vagy néma csendre vezették
le. Ok a zenei folyamatok és a zenei anyag tudatos ellendrzése illetve
leszlikitése mellett szdlltak stkra — dinnen az irdnyzat elnevezése is —,
szemben a zenei szakért8k tobbségével, akik a zene és a tobbi hangjelen-
ség hatarainak végleges eltdrlésér szorgalmaztdk. Abbéli igyekezetiikben,
hogy a zenét médiumként fogjdk fel és dgy is viszonyuljanak hozzd,
Young, Riley, Glass és Reick 4j szerkezeti elveket fektettek le, amelyek
— tegyiik hozzd — nemritkdn az egész nyugati zenei hagyominnyal el-
lentmondtak. Ennek eredményeként joriek létre Reich, Glass & Riley
végtelen ismétlései valamint Youngnak a zeneirodalomban mindeddig
paratlan id8tartamd, huszonnégy O6rds hanglejitszdsai.

Nem drt megemliteni, hogy Young — George Brecht mellett — az
egyik legismertebb Fluxus-zeneszerzo volt, Cage zenei elveinek fogyaté-
kossdgaira tehit a gyakorlatban ébred:r rd. Young és a vele egyivist
Riley, Reich és Glass végiil is tudatosan vetették el a zlirzavaros, kor-
létok nélkiili zenét, amely a sok idegen hangforrds bevondsival lassacs-
kdn a meghatirozhatatlansig, s8t nemegyszer az anarchizmus jegyeit
vette fel. Ujitdsuk tobbek kozott a zenei produkcié egészének abszoldt
leszlikitésére — minimalizdlisira —, a zenei (hang) anyag tudatos meg-
hatdrozdsira és annak végsbkig fegyelmezett folyamatos ismétlésére ve-
zethet8 le. A minimélis zene eredete részben a szeriilis zenéhez, pontosab-
ban Webernhez vezet vissza. Ez az ismétlésen alapulé zenei elv Young-
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nil a ,hizz egy egyenest és kivesd” zenei programjiban nyilvanul meg,
és azokra a technikai adottsigokra utal, amelyeket az Gtvenes években
keletkezett szeridlis mlveiben jell: meg. Young ugyanis mar 1957-ben
hirom-négy perces idStartamt hangzasok ismétlésére épitette szeridlis
miveit. A hosszd id8tartamd hangokat kériilbeliil egyperces sziinetek
szakitottdk meg. Ennek a technikinak a tovabbfejlesztésébdl sziilettek
meg azok az alkotisok, amelyek Youngot a minimélis zene egyik apos-
toldvd tették. Kozvetleniil a Fluxusbdl valé kivilisa utin keletkezett
X Henry Flintnek cimli miive példiul arrél nevezetes, hogy Young
megallas nélkiil korulbeliil hatszdzszor it az listre, 8sszhangban egy ko-
rabbi nyilatkozatdval, mely szerint az ismétlés ellenbrzést, szigorusigot
fejez ki, és hatdrtalan onfegyelmet igényel.

1964-ben Young olyan végelathatatlan szukcessziv miivek terveit fek-
tette le, melyeknek eldaddsihoz napokra, évekre, sét egy egész ember-
oltére lett volna szitkség. Ennek érdekében alapitotta meg Az 0rok zene
szinhdza nevii eléadébi egyiittest, amely kizdrélag az 6 alkotdsaira fektette
jov6jét. 1963-ban, egy New York-i padlisszobiban rendezte be Young
és Marian Zazeela az Almok bazat, ezt a kiilonleges, zart élet- és alkotd-
teret, amely tulajdonképpen a mindennapi életvitel terének és az alko-
tds terének az Otvdzete volt, arra hivatva, hogy lehet6vé tegye Young
vég nélkiili mlveinek folyamatos e!6adisit és a mesterséges idéméréstdl
vald teljes megszabaduldst. Ez a helyiség egyben az Ordk zene szinhdzi-
nak gyakorlé- és hangversenytenme volt, 1966-ban pedig Young megsza-
kitas nélkiili elektronikai hangkdrnyezetté képezte ki és fényforrdsokkal
szerelte fel. A periodikus hanghulidmok kdrnyezete 1966 szeptemberétdl
egészen 1970 janudrjiig dolgozott megszakitds nélkiil; Young a nap hu-
szonnégy Ordjit meghatdrozott frekvenciasivok reproduklisira haszndl-
ta, mikozben alkotott és a legkdzOnségesebb napi teend8ket végezte.
1969-ben Young miincheni, antwerpent, houstoni, New York-i, torinéi,
kasseli, k6Ini és rémai galéridkban és kultdrintézményekben mutatta be az
Almok hézdnak roviditert véltozatit (négyt8l szdz napig terjedd penid-
dusokban). A szakemberek egyontetli megallapitisa, hogy Young vitat-
hatatlan érdemei mindenekel8tt bizonyos pszicho-akusztikus eljirdsok ki-
kisérletezésében, meghatdrozott hangcsoportok meglehet8sen hosszii hang-
zdsidejének kijelolésében, dllandd hangériékek bevezetésében és a megsza-
kithatatlan hangfolyamatossig megvaldsitisiban rejlenek.

Young munkassiginak tapasztalatdhoz kot8dik Terry Riley régtonzé-
ses szOlézenéje, amely magnetofonok, hangkésleltetd berendezések és tobb
kandlisos hangreprodukcids eszkdzok segitségével sokszorozza meg on-
magit. Riley — Younggal és Reichhel ellentétben — nem oly szigord;
minimalis zenei darabjaiban bizonyos fokt rdgténzést, spontaneitdst is
megenged, amit azzal magyardzhatunk, hogy koribban jazzt adott eld,
tehdt jobban hajlott a szabadabb, kotetlenebb formak felé. ,,O els6dlege-
sen komponilé el8adb és rogtonzd, nem pedig kompondlé zeneszerzs”,
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jegyzi meg Michael Nyman. Riley, aki mindig is idegenkedett a mag-
netofonzenétdl és az asztal melletti kottajegyzéstd], dllandé muzsikdlds
mellett apré cédulédkra jegyezte zenei Stleteit. Hangjegyzeteinek ilyképp
csak emlékeztet§ funkcidjuk volt az egyéni rdgtonzésekben, sét nem is
biztos, hogy a leirt, rogzitett zenei forma lett a végsé eredmény. Egy-
egy szerzemény el6addsmddjit nemegyszer az adott technikai eszkdzok
hatdroztdk meg. Birmilyen véltozdsokon esett is 4t valamelyik Riley-szer-
zemény, a modalis hangok készlete mindig kozos maradt, ami eleve ki-
zérta annak a lehet8ségét, hogy az elSadds elektronikus rdgtdnzésekbe
csapjon 4t, vagy hogy végsé kimenetelét ne lehessen eléreldtni. Bizonyos
alapveté szabilyok Riley zenéjében is fellelhet8k; csakis nekik koszonhe-
t8, hogy a szerzemények a minimdlis zene hatdrin belil maradnak.
Steve Reich zenei elve a fokozatos folyamatossig. A minimélis zene
t0bbi képviselSjének alkotdsaiban megnyilvdnulé permanens folyamatos-
sig itt mar lelassulva, lépcszetesen — szinte a fdzisokat megkiilonboz-
tetve — valdsul meg, dgyhogy Reich a zenei mi elfadisit és hallgatdsdt
a homokéra homokjinak finom lepergésével hozza parhuzamba: a mi
hallgatisa akarva-akaratlan is a lelassitott folymatra irdnyitja a figyel-
met. Reich igyekezete a zenei alapanyag kivilasztdsira és az annak leg-
inkdbb megfelels folyamat kiépitésére irinyul, intervencija tehdt csak
addig terjed, amig a zenei folyamat be nem indul. A minimdlis zenében
gydkeret vert teljes ellen8rzés és egy fajtdjirdl van tehit szd, ahol a zenei
anyag meghatirozott folyamatok &ltal torténd 4tminGsitésével az ered-
mények csak névlegesen ellendrizhet6k. Ebben a folyamatban a hangok
az események szindékossdgdtél fiiggetleniil Snmaguk akusztikus okaiként
bonyolédnak. Rileyvel szemben, Reichnél nincs helye a rogtonzésnek, az
8 el8addsmddja thlsigosan is mechanikus. Reich kiemeli, hogy az effajta
zene nem lehet az el6adé pillanatnyi tudatdllapotinak kifejezdje, leg-
aldbbis nem a kiils6 vildg reflektdldddsinak visszahatdsdrdl kell beszélni.
A mivek el6adisa kizben az el6adok tudata semmilyen kiils§ hatdst sem

fogadhat be — vagyis semmi kodze a kiviilrél jové totalitdnis polisikai
ellen8rzéshez —, egyediil a jégik lgzés- és tudatellen8rzésével Ssszevet-

het8, lelassitott zenei folyamatokhoz adaptdlt belsd tudati tevékenység
kivetitéseként fogadhatd el.

Younghoz, Rileyhez é Reichhez hasonléan Phil Glass is elveti a pa-
piron valé kompondlist az él8ben vald muzsikilis kozvetlen tapasztala-
ti el6nye végett. Emellett a tdvol-keleti népek zenéjének hatdsit sem ta-
gadja, akdrcsak Young. Ez azonban a minimilis zene t6bbi képvisel8jé-
18l is elmondhatd, akik a hangfolyamatotr kivétel nélkiil alanykéat, nem
pedig zenei forrdsként hatiroztdk meg. A minimdlis zene Gjar hozott
abban is, hogy igyekezett semlegesiteni a Cage-féle mellékzorejek titok-
zatossigdt. Igy az irraciondlisnak semmilyen helyet sem biztositott a
zenei folyamatban, bir a végsbkig ésszerlsitett és ellenbrzote hangfolya-
matok elbrelithatatlan mellékhangjaibél és zorejeibdl igy is elég megha-
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tarozhatatlansdg, véletlenszerliség adddott. A minimélis zene tehdt az &t-
venes és hatvanas évek destruktivitisinak megzaboldzdsit iktatta prog-
ramjiba, ami — Ugy tlinik — tdbb-kevesebb sikerrel meg is valdsult.
Ujat hozott a zene abban is, hogy hatvényozottan szorgalmazta inds mi-
vészi agazatok szintézisének tapasztalati alkalmazdsit, ami mindenek-
el8tt egy ujfajta mindség korvonalazisiban 5ltott alakot. Mdsrészt a mi-
nimdlis zene darabjait nem hangversenytermekben, hanem galéridkban
adjak el6, ezzel is hangslyozva a vizullis mlivészettel valé rokonsigot,
s nem utolsdsorban azt, hogy itt él8, torténd el6adasrdl, nem pedig parti-
tarak reprodukildsirdl van szé.

SZOMBATHY Bdlint



