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csont' színvonalú, közízléshez idomuló képregények ellen, s minden olyan, 
a nyelvvel szemben megnyilvánuló visszaélés ellen, melyet a tömegtájé-
koztatásban alkalmaznak. 

A szerzđ  alapvető  célkitűzése, hogy kitörjön a vonaL'b бl és megszaba-
duljon abetűcivilizáció nehezékeitđl, teljes araértékben sikerült. Azonban 
nem talalunk Olyan el đremutató utalást vagy töredéket, amely távlatilag 
körvonalazhatná ennek a vizuális költészetnek a további fejl ődését és jö-
vőjét. Matkovié meglehetősen otthonosan mozog a verbi-voko-viizuális kí-
sérletek 'konteх tusában, a konkrét vizuális költészet jelenleg két legfejlet-
tebb fázisát képez ő  viselkedésköltészet és konceptuális költészet nyomait 
azonban hiába keressük nála. 

SZOMBATHY Bálint  

KÖZVETÍTŐK DICSÉRETE  

Haraszti Zsuzsa: A megalázás problematikája Mario Vargas Llosa regé-
nyeiben, Akadémiai Kiadó, Budapest, 1977  

Kulin Katalin: Mítosz és valóság. Gabriel García Márquez, Akadémiai 
Kiadó, Budapest, 1977  

Szinte minden m űvészeti áramlatnak vannak értelmez ő i és bírálói. Ez 
az irodalomra is vonatkozik. Egy-egy új irányzat hatása gyakran, külö-
nös módon, épp bírálóitól és magyarázóitól függ, azaz néha nem elegen-
dő  maga a anű , az 6t körülvevő  és kísérő  kritikai közég kell 'hozzá, hogy 
elterjedjen és kifejtse hatósat. El őfordul, hogy a kritika közepes m űvek-
ből világirodalmi teljesítményt kovácsol, máskor pedig épp elmaradása 
késlelteti elismerését. Gyakran illethetjük szemréhányással a kritilkát, mert 
az olvasót manipulálható szubjektummá fokozza le, de ugyanakkor az 
igazi, tudományos vagy tárgyilagos (nevezzükbárhogyan) kritika a mo-
dern irodalom tolmácsolásához és népszerűsítéséhez nélkülözrhetetl сn. A 
modern próza próbálkozásai sokszor nehzen közelíthet ők tmeg, és a kri-
tikusok feladata az alkotói „rejtjelek" megfejtése lenne, a m ű  és az olvasó 
közötti útszakasz 'lerövidítése. Természetesen az els ődleges cél minden 
esetben azoknak az esztétikai értékeknek a felfedezése, amelyek a m ű -
vet olvasásra érdemessé teszik. 

м  

Az utóbbi évtizedben a dél-amerikai irodalom er őteljes betörésének és 
óriási olvasottságának lehettünk szemtanúi. Nemcsak a könyvesboltokban 
eladott példányszám, hanem a rádió, televízió, s őt ínég a napisajtó ér-
deklődése is ezt bizonyítja. Maguk az alkotók is eljutnak hozzánk (leg- 
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utóbb Márquez járt itt), és ezzel nagyban növelhetik népszer űségüket. A 
dél-amerikai kritika idejében felfed еzte alkotóinak újszer űségét, és láza-
san kutatta művészi értékeiket is. Hozzánk e m űvek késve éiikeztek, míg 
a kritika éppenséggel alaposan lemaradt. Itt-ott néhány bevezet őre és 
recenzióra akadhatunk, de ezek inkábba recenzens tanácstalanságáról 
tanú§kodnak, és nem tekinthet ők a ínőre való gyors — és hatásos — rea-
gálásnak. Ezért vehetjük érdekl đdéssel kézbe Haraszti Zuzsa Mario Var-
gas Llasáról és Kulin Katalin Márquezr б l írott könyvét. Mármost dicsér-
je dket könyvük megírásának relatív gyorsasága és szellemi befogad б -
képességü+k frissesége, de az a kett ős szándék is, hogy igazi kritikai érté-
kelést nyújtsanak és hidat verjenek az ólvasó és a m ű  közé.  

Haraszti Zsuzsa nem vállalkozott Vargas Llosa teljes írásm űvészetének  
értelmezésére, célja a neves perui író prózájának egy meghatározott szem-
szögből való megközelítése volt. Könyve öt részből áll. A bevezető  rész  
második mondata summásan fejezi ki a szerz ő  fontos megállapítását: „A  
latin-amerikai valóság ábrázolása együtt jár egyetemes problémák felve-
tésével, a legmodernebb alkotói módszerek és eszközök sikeres alkalmazá-
sával, és nem nélkülözi a társadalmi haladás iránti elkötelezettséget sem."  

Könyvében ezt csak részben sikerült alátámasztania, épp azért, mert nem  

töreksziik a teljes felmérésre. A továbbiakban röviden leírja Vargas Llosa  

írói pályafutását, ízelít őt ad a róla megjelent, f őleg spanyol nyelv ű  
iradalombбl. A legnagyobb figyelemmel Qviedo felé fordul, mert úgy  
véli, talán ő  közelíthette meg legjobban Vargas Llosa világát. Haraszti,  

nyilatkozata szerint, könyvét azért írta, mert az eddigi kritika a meg-
alázás problémájának Vargas Llosa m űveiben nem szentelt kellő  figyel-
met, pedig szerinte ez a probléma a perui író m űveinek kulcsa. A félre-
érrések elkerülése végett már a bevezet őben megadja a megalázás általa  

megfogalmazott meghatározását: „Megalázásnak nevezem azt az osztály-
társadalmakra jellemz ő  folyamatot, állapotot, egyéni és társadalmi vi-
szonylatot, amely akár er őszakos, akár békés módszerek és eszközök  

Olyan kombinációjának alkalmazásából ad бdik, amélynék célja az egyén,  
egy társadalmi réteg vagy osztály függ ő  helyzetének biztosítása és kife-
jezésre juttatása, végs ő  soron közvetett vagy közvetlen kizsákmányolásuk  

érdekében."  
Haraszti könyvének java részét négy Vargas Llosa-m ű  elemzése teszi  

ki. Ezek A város és a kutyák, a Kölykök, A Zöld Palota és a Négy óra  
a Catedralban. Az első  kettővel egy fejezetben foglalkozik, a harmadik-
kal és a negyedikkel két külön részben. A város és a kutyákban Haraszti  
szerint Vargas Llosa a megalázás közvetlen formáit teszi vizsgálat tár-
gyává. A hđsök e műben tudatosan élik át az elembertelenedéshez vezet ő  
megalázást. Egy másik megállapítása szerint a megálázás személyiség-
romboló hatása minden szerepl őnél tapasztalható, kimutatja az er őszak-
ra való reagálás különböz ő  változatait. Ez a regény a megalázás folya-
matát ábrázolja, a Kölykök című  kisregény pedig egy megalázott sorsát.  



534 	 HfD  

Ennek a fejezetnek a címe A megalázás az ifjúság körében, mfg a követ-
kezőé A megalázás az indián tömegek próletarizálódási folyamatában 
(tárgya A Zöld Palota). Ebben a szerz ő  közvetlenül utal vizsgálódásai-
nak eredményeire. Arra a megállapításra jut, hogy ebben a regényben „a 
szerepl&k arásképpen érzékelik a megalázást és annak !következményeit", 
mert a „megalázást magától értet&d őnek tartják, s nem is tiltakoznak el-
lene". Ez alacsony tudatszintjükkel magyarázható, a lét és tudat közötti 
fáziskülönbéggel. E fejezet központjában az indián:kérdés áll. Haraszti 
helyesen ismeri fel, hogy a regényben „Vargas Llosa nem a proletarizá-
lódás pillanatát, hanem folyamatát mutatja be". Az indiánok esetében a 
civilizálódás egybeesik a proletarizálódással, a k őkorszalkból a kapitaliz-
musban lépnek. A perui kapitalista rendszer megalázáson és lenyomáson 
alapszik — ezt a végs ő  megállapítást vonja le Haraszti a Négy óra  a 
Catedralbant tanulmányozva. Szerinte olyan politikai regény ez, amely 
a magánélet fél ő l közelíti meg a po ~ itikai rendszer lényegét. Ezért a négy 
f&hős életútját, nézeteit elemzi, s megállapítja, hogy Bermudez „a kor-
rupaió felszentelt papja" (Ovied бtól vett meghatározás), Fermin Zavala 
az oligarchia képvisel ője (példa arra, hogy „a függ đség és megalázás 
rendszere mindenkit, még fenntartóit, haszonélvez őit is lealjasítja"), San-
tiago Zaval a  sehova nem tartozó értelmiségi (Haraszti szerint sorsa Pe-
ruéval párhuzamos, az ő  magatartásának megvilágításában jutott el a 
szerző  a legmélyebbre) és Am'bros,io vidéki, passzív proletár, mások akara-
tának eszköze, akaratától megfosztott rabszolga-gyilkos. Az összefog-
lalásban Haraszti Zuzsa megismétli legfontosabb tételeit: „A megalázást 
Vargas Llosa számtalan megjélenésí formájában dolgozza fel m űveiben, 
s az alapjaiban tükrözi a kizsákmányóláson alapuló társadalom törvé-
nyeit", illetve „A megalázás az, amely a vezérgondalat szerepékhez jutva 
Vargas Llosa irodalmi koncepcióját és regényeinek formarendszerét meg-
határozza". A könyvet Vargas Llosa magyar nyelven megjelent m űvei-
nek jegyzéike és névmutató zárja. 

Haraszti a négy említett alkotás elemzésekor egyetlen (viitatható) mód-
szert alkalmaz, önmagaban záruló kört képez, amély уben észrevételeinek 
helyességét igyekszik bizonyftarii. Minden fejezet élén rövid és magvas 
általános megállapításokat közöl a perui társadalom és azon túl_ a ka-
pitalista társadalom törvényszer űségeirő l. Ezt követi a megalázás motí-
vumának elemzése. Megállapításait számtalan regénybeli idézettél tá-
masztj a  alá. Haraszti meggy őző  szándéka igazán imponáló. Elemzéseit 
azzal zárja, hogy kutatásai igazolták a bevezet őben felsorolt társadalmi 
igazságokat. Igy az olvasó arra a következtetésre juthat, hogy az elem-
zés eleve szükségtelen, hiszen az irodalmi alkotás csak illusztrációja a tár-
sadalmi folyamatoknak. Ugyanakkor a Vargas Llosáról (kapott kép sem 
teljes (bár erre a szerz ő  nem is vállalkozott), mert a könyv szinte csak 
a művek tartalmával foglalkozik. Nagyon is hiányolhatjwk a m űvek tel-
jesen újszerű  formáinak elemzését. Ismerve Vargas Llosa m űveinek mo- 
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tívumgazdagságát, joggal tehetjük fel a kérdést: vajon éppen a megalázás 
az a központi probléma m űveiben, amelynek tisztázása egyszeriben ért-
hetővé és világossá teszi számunkra az író • mérhetetlen gazdagságát? 
Maradjunk adósak a válasszal, de helyette mondjuk ki, hogy Haraszti 
vizsgálatai nyomán kibontakozik el ő ttünk ugyan Vargas Llosa, a társa-
dalombíráló, azonban elvész Vargas i osa, a m űvész. Tudniillik elmaradt 
az a nehéznek ígérkez ő  elemzés, ami fényt deríthetett volna a perui író 
irodalmi eszközeinek hihetetlen összetettségére. 

Kulin Katalin nevét a Nagyvilágból ismerhetjük. Jó néhány, kortárs 
latin-amerikai próza újdonságait ismertet đ  írássál jelentkezett már. Vár-
ható volt, hogy egyszer megkísérlü az összefoglálást. Erre a legalkalma-
sabbnak Márquez alakját találta. De könyve nem csak róla szól, jóval 
többet nyújt: 'általában a dél-amerikai prózáról, más világrészek irodal-
mával való kapcsolatairól, a modern próza kifejez őeszközeirđl, a mí-
toszról .. . 

A könyv kilenc fejezetb ő l áll. Az elsőben, az író életrajzára támaszkod-
va, Márquez íróz pályáját vázolja fel. Kiemeli, milyen nagy szerepet ját-
szanak Márquez ,műveiben főleg a korai gyermekévek élményei és mo-
tívumai. Sokat idéz Márquez nyilatkozataiból, megkísérli megfejteni mos-
tani népszerűségének titkát („az olvasóknak megszerezte végre az érdek-
feszkő, eseménydús elbeszélés örömét"). Úgy véli, politikus íróvá fej-
lődött, aki a zsarnokság ellen már nem m űvészi eszaközökkel küzd. A 
szerző  igyekszik bemutatni azt az irodalmi közeget is, amelyb'ő'l Márquez 
származik és amelyben alkot. Mert az El ődök és kortársak című  fejezet 
valójában a dél-amerikai próza rövid története. Felsorolja benne a leg-
fontosabb áramlatokat, kiemeli összefüggéseiket az európai irodalommal, 
rámutat önállósulási törekvéseikre. A fejezet központi alakjai az ún. má
gikus realizmus megteremt ői: Carpentier, Onetti és Cortázar. Neni elég- 
szik meg azzal a meghatározással, hogy a mágikus reálizmus egyenl ő  a 
csodás felfedezésével a hétköznapi életben, hanem tavá ьblép, és leszöge-
zi: „Azok, akik a mágikus realizmus irányzathoz tartoznak, a valót 
akarják mélyebben, teljesebben, sokrét űbben megérteni és művészileg 
megfogalmazni." A fejezet Roa Bastos és Fuentes egy-egy m űvének is-
mertetését is tartalmazza. Érdekes, hogy Vargas Llosáról nem szól, mert 
szerinte nem a fenti vonal folytatója, „más utat látszik követni". Ez a 
fejezte tulajdonképpen felkészítés a következ ő  teljesdbb megértéséhez, 
amelynek tárgya az alkotói képzelet folyamatossága Márquez m űveiben. 

Itt Márquez műveit, mindig a Száz év magányra vonatkoztatva, idđ-
rendiben elemzi. Sokat tudhatunk meg a fej'ezetb đl Márquez „mhelytit-
kairól", de a központi téma, a mítosz vizsgálata itt elmarad. Kulin utal 
rá, hogy Márquez írói módszere lassan bontakozott ki, els ő  elbeszélései- 
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ben még nem eredeti, de már ezekben is „a racionálisan megragadható 
világot túlságosan szűk edénynek tartja a teljes valóság !befogadására". 
Láthatóan vonzódik az anekdótához, a meséhez, a legendához; rajtuk 
keresztül jut majd el a mítoszhoz. Kulin Katalin itt utal a 'márquezi írói 
eljárás egyik legfontosabb vonására: „A valószín ű tlenből olyan egész lét-
rehozása, amely behálózza az olvasót és teszi a közvetlenül adottnál 
igazabb valóság foglyává." A tárgyalt alkotásokban a szerz ő  igen Pon-
tosan mutatja ki a szimbólumok szerepét, Márquez kezdeti racionalizáló 
törekvéseit. A Baljós óra esetében -ágy véli, hogy „a nem egyértelm ű  írói 
szándék következtében a téma és az üzenet ellentmond egymásnak". Ki-
mutatja, hogy Márquez szándéka nem a közvetlen valóság ábrázolása, 
mert az arról kialakított szemlélete, „ ... arra kényszerít bennünket, 
hogy a már általa els ő  fokon elvégzett elvonás alapján újabb, immár má-
sodfakú elvonást hajtsunk végre". 

A mítoszteremtés okai és jegyei cím ű  következ ő  fejezetben újra több 
alkotóra  terjed ki a szerz ő  vizsgálódási köre: Faulknerre, Onettire, Rul-
fóra és Márquezre. Minden kétséget kizáróan az .egész könyv legfénye-
sebb részei közé tartozik ez, mert nemcsak a fenti .négy alkotó m űvésze-
térő l kapunk benne eredeti és lényegbevágó információkat, hanem a mo-
dern prózáról általában. Márquezzei kapcsolatban Kulin a következ ő  
megállapításokhoz jutott: „Márquez a Száz év magányt teljes egészében 
a mítosz ciklikus és determinista szemléletéb ől következő  , smétliés elve alap-
ján szerkesztette. H őseinek végzete a magány. Márquez szerint minden 
ember közös állapota, hogy képtelen a szeretetre és a másik emberben 
való részesülésre. Alakjait azért tekinti h ősöknek, mert elviselik a ma-
gányosság okozta szenvedéseket." Márquez új módszert — az anakroniz-
must és nosztalgiát — vezet be a múlt a4ktualizálására és a múlt, jelen 
és jövő  egybeolvasztására. Egyébként a szerz ő  szerint a mítosz titokat-
moszférájának felkeltésére a fenti négy író a következ ő  módszereket al-
kalmazza: a csodás elemek, a hipnotikus prózát és az inkompetens nar-
rátort. Ezeket külön-külön tárgyalja., és a m űvekbő l vett idézetekkel gaz-
dagon illusztrálja. Lássuk, hogyan magyarázza Márquez hipnotikus pró-
záját: „Nem csak a mondat szintjén, hanem a regény szintjén is a sze-
replak, az események, a helyzetek, a motívumok és a mondatok ismétlé-
sével és a már-már áttekinthetetlenül gazdag történéssel. Igy az olvasót 
bájolva a lét teljességében részesíti ćs nem csak szellemileg, hanem érzel-
mileg is olyan történet szerepl őivé avatja, amely repezentatív jellegénél 
fogva egyúttal az emberiség története is." Egyébként a Száz év inagány 
tele van történelmiid ősík-halmozással, a szerepl őknél Márquez az idő -
síkok keverésére a nosztalgiát választotta, s ennek eredménye a múlt és 
jelen pillanatnyi interferenciája, átfedése. A nosztalgiát Kulin igen ta-
lálóan így definiálja: „Nosztalgia valami olyasmi iránt ébred, amit félig 
éltünk meg vagy megélve félig értettük meg, s amit kés őbb magányossá-
gunk tükrében szemlélünk." 
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A következő  fejezet (Mi a mítosz?) bemutatása felborítaná ismertet őnk  
egyensúlyát, mert, elméleti intermezzo lévén, nehezen illeszthet ő  a .könyv  
többé-kevésbé logikus fel еpítésébe. Az olvasбtól a témára vonatkozó  
rendkívüli ismereteket követel meg. Az elvont, példákkal nem .illusztrált,  
eszmefuttatás véleményem szerint külön tanulmány. Ellenben annál  
konkrétabb a következ ő  rész, amely a Száz év magán mítoszrendszerеt  
elemzi. Alapmítoszának Kulin a vérfertőzést és a gyilkosságot véli. Sze-
rinte „Márquez a Száz k magányban olyan mítoszt teremt, amely sa-
játosan latin-amerikai és általánosan XX. századi kérdésfeltevést tükröz  
(követi az ember elidegenedéséhez vezet ő  útját)". Úgy találja, nem csa-
ládregényr ől van szó, hanem a vagány kérdésér ő l. Kimutatja, hogyan 
épülnek be a regénybe különböz ő  népek és korok mítoszelemei. Leszögezi: 
„A Száz év magány üzenete szerint a magány ellen, a közösségért folyó 
küzdelem önmagában vett érték, Lnaga az emberi élet, amely mindig és 
mindenkor szent." Ez a fejezet a könyv magva. Igen pontos és érvek so-
rával meggyőzően alátámasztott észrevételeket tartalmaz. A szerz ő  ügye-
sen válta .konkrét elemzésb ő l az általánosba és fordítva. Fejtegetésein 
keresztül sok titok megoldódik, feltárul Márquez regényének rendkívüli 
mélysége, gazdagsága, szépsége és értéke. 

A következő  fejezet (García Márquez és a szürrealizmus) kulcsot ad 
Márquez elbeszéléseinek értelmezéséhez, de még mindig vissza-visszatér a 
Száz év magányhoz. Márquez sokban hasonlít az európai szürrealisták-
hoz (az írói szabadságot tartja legf őbb céljának, s ennék megvalósításá-
ban képzelete a mozgatóer đ). Novelláiban gyakran játszik az olvasóval,  
de a fekete humort nem kedveli. Márquez modernségének (titkát nehéz 
megfejteni, egyik ilyen titka a szerz őt ihlető  képben keresendő , vagy 
ahogyan Kulin állítja: „Az író nem cselekményekben gondolkodik, ha-
nem a feltörő  képeket fűzi egybe." Igy lett egy kép A pátriárka alkonya  
ihletője. Ezzel a regénnyel foglalkozik a könyv utolsó fejezetében (Hata-
lom és nemlét). Ebben a „mítoszban" a végzetet az elnöki hatalom sze-
mélyesíti meg, amelynek szorításából nincs menekülés: „ ... az a hata-
lom, amelyet művében ábrázolt, megállítja a mozgást, kizárólagos célja 
önmaga .fenntartása és ezért az élet tagadása, vagyis maga a nemlét." 
A mű  alapos elemzésekor Kulin felfedi a szeretet és remény csíráit is. 
A kötetet Márquez műveinek bi,bliográfiája zárja, beleértve a magyarul 
megjelent köteteket és a vonatkozó irodalmat is. 

Kulin Katalin könyve nemcsak azért fontos m ű  mert értđen elemzi 
korunk egyik legizgalmasabb és legértékesebb alkotójának munkásságát, 
hanem azért is, mert jelentósan hozzájárul a modern próza unegértéséhez.  

VARGA István  


