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AZ OHO* CSOPORT

Az OHO csoport 1966 és 1971 kdzodtti képzémivészeti*™ munkdssigit
bemutatb visszatekint8 tdrlatot Toma¥ Brejc fiatal szlovén kritikus kon-
cepcibja alapjin a ljubljanai Egyetemista Kultirkdzpont rendezte meg
1978 végén. A térlat teljes anyagit a belgrddi Modern Mvészetek M-
zeuminak Szalonja is 4tvette, és ez év elején mutatta be a kdzdnségnek.

Hat év nem nagy idd egy csoport tevékenységében, im az OHO, dgy
tinik, kivételt képez. A konceptudlis mivészet terminusival meghatd-
rozhaté 4j mlvészeti gyakorlat els8 jugoszldwiai meghonositéja és érvé-
ayesit6je ugyanis oly radikdlis Gjitdsokat vezetett be a milivészetbe, és
szdmban is oly jelent8s alkotéi opust hagyott maga utin, amely — Slo-
bodan Risti¢ belgradi kritikus szavaival élve — a jugoszliv avantgarde
mivészeter egészében is képes id8szerlisiteni. Ennek a megillapoddsnak
a viszonylagossigitdl eltekintve is nyilvédnvald, hogy az OHO csoport
visszatekintd tirlata semmivel sem jelentéktelenebb mfivészeti esemény,
mint az 4j mivészeti gyakorlat jugoszliviai tdrténevét 4rtekintd nemrégi
zagrabi szemle, hiszen a fiatal szlovén miivészek mindenkit megel8zve,
elsdként jutottak el egy meghatirozott mivel8dési-mlvészeti kdzegben a
milalkotds demisztifikdldsdig, fogalminak kiterjesztéséig és teljes anyag-
talan{tdsdig. A visszatekintd tarlatr koriil kialakult kritikai légksr pedig
azt sugallja, hogy az OHO utin id8rendben jelentkez8 valamennyi al-
kotbcsoport, a Bosch+Bosch, Kéd, Tok, 143 stb. munkissigit hasonlé
koriiltekintéssel kellene feldolgozni és bemutatni a3 mai kéz8nségnek.

Az OHO csoportba t6mdriilt fiatal szlovén mlivészek munkissiga is
aldtdmasztja azt a torvényszerlséget, hogy az 4j, radikélis alkotdi esz-
mék el6bb rendszerint a kdzvetlen kdrnyezet elavult és thlhaladott idedl-
jaival keriilnek Osszetlizésbe. Mir 1966-ban, kdzvetleniil az OHO meg-
alakuldsa utin napvildgot littak az akkori hivatalos szlovén avantgar-
de irodalom akadémikus tirgyfelfogdsdtél mer8ben kiilonboz8 reista né-
zetek, amelyek lefejtették a tirgyakrdl azt a burkot, azt a ballasztot,
amely az elidegenedett és mesterkélt emberi viszonyok gylimdlcseként ne-
hezedett rdjuk, tipot adva az irodalomban uralkodd expressziv és meta-
forikus tirgylattatdsnak, a lényeg elkdddsitésének és az alapvetd tulaj-
donsdgok misztifikdlasinak, eltGlzdsinak. Iztok Geister Plamen, a reiz-
mus egyik f6 ideolégusa példdul azt vallotta, hogy a tirgyakar dnma-
gukban, jirulékos elemeik nélkiil kell elfogadni. Az OHO-féle rajzon
ezek szerint semmilyen mellékes elem, még 4rnyék sem létezett, csak a

* A csoport neve az uHo (fil) és az OkO (szem) szavak Osszevonisibél kovetkezik. A
fiatalabb szlovén képz8milivész- és {rénemzedék tagjai hoztdk létre 1966-ban: Marko Pogalnik,
David Nez, Milenko Matanovié és Andratz Salamun alaiiték mellett az OHO hatéves munki-
jAban részt vert még Tomad Salamun, Franci Zagori¥nik, Matja HanZek, Iztok Geister Pla-
men, Netko KriZnar, Srefo Dragan stb. .

** Az OHO munkatirsainak irodalmi, filozdfiai, filmmfivészeti és tdrsadalmi tevékenységét
mds alkalommal fogjdk felmérni.
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Triglav, é18 szobor, az OHO csoport alkotdsa, Ljubljana, 1968

f6bb kontlrokat hiztdk ki a tirgyrél alkotott tudati kép megfelelje-
ként. Ez a topoldgiai rajztechnika a tdrgyak alakdbrdzoldsinak létmi-
nimumat, a targy felismerhet8ségének hatérait kuvatea, hatist gyakorol-
va a topolégiai vizuilis koltészetre is, amely szintén OHO-szabadalom
volt.

Mir a reizmus irodalmi érvényesitésekor l4tni lehetett, hogy ez, a dol-
gokat 6nmagukban és nem az elidegenedett emberi viszonyokon keresztiil
szemlél8 tdrgydbrazolds végil is a militdrgy demisztifikdlisdhoz vezet,
méghozz4 olyképpen, hogy a mindennapok hasznilati tirgyait emeli a
mil rangjira, kiterjesztve ezt az elvet a vizudlis miivészet teriiletére is.
1968-ban a ljubljanai Modern Galéridban példdul Marko Pogalnik sziz
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gipszOntvényb8] késziilt pasztellszinfi palackot 4llitott ki egy iparilag
gyértott iiveg mintdjira. A reizmus alapelvének leghitelesebb targyiasi-
tott megvalésuldsa viszont a Triglav (Hdrmasfej) ciml ¢é18 szobor wvolt,
melyet a csoport hirom tagja demonstrilt a vérosi kdrnyezetben (tob-
bek k&zdtt az Wjvidéki Katolikus portdn 1969-ben). A Triglav Jugoszl4-
via legmagasabb csicsa, Szlovénia jelképe, a reista nyelvészet vetiiletében
pedig a Triglav nem mds, mint hirom egymés mellé helyezett (é18) fej.

Mig az 1966 & 1967 kozotti id8szak jobbira a reista filozdfia irodal-
mi kibontakozdsénak jegyében telt el, 1968-ban mar jelentkeztek ennek
a sajatsigos és mivészetiinkben egyediildllé tdrgyfelfogdsnak a vizudlis
miivészetre kiterjedd valtozatai is, melyek az OHO kisérleteit ez4ltal
a nemzetkdzi mlvészeti élet akkori legfrissebb kisérleti szférdjiba, az
arte povera (szegény mivészet), a land art (foldmlivészet), a process art
(folyamatmflivészet), a minimal art és az Skolégiai mlvészet teriiletére
helyezték. 1969 februdrjdban a zigribi Modern Mfvészetek Galéridjé-
ban TomaZ Salamun t6bbek kozott szénakotegeket és kukoricaszérat 4l-
litott ki, David Nez pedig tet8cseréppel boritotta be a ki4llitbterem pad-
lézatdt. Mir ezen a tdrlaton is latszott, hogy a reista mézetek kiallit6i
keretekben t8rtén8 tovébbfejlesztése a csoporton beliil két részre szakadt:
az egyik szarny a szerves anyagok és a mesterséges kdrnyezet viszonya-
nak, a misik viszont a mesterséges trgyak és a mesterséges kidrnyezet
viszony4nak tanulményozisira villalkozott. Ilyképpen a csoport 1969
mirciusdban és 4prilisdban megtartott ljubljanai tdrlatdn 4llatok, ndvé-
nyek, 4svinyok, hulladékanyagok és kiilonféle haszndlati targyak kon-
ceptualista problematizdldsa képezte a kisérletek stlypontjat. David Nez
Kosmogonija cimli projektumdt viszont, melyben az emberi test, a gon-
dolat, a fény, az emlékezet és az erd mentilis sszefiiggéseit vizsgdlua, a
body art (test miivészet) els8 jugoszliviai bemutatisaként tartjik sz4-
mon. Ennek az akcibnak azonban ettdl is nagyobb jelent8séget kell tu-
lajdonitani, mivel a nyelvi (vagy formalis) konceptualizmust a gondola-
ti (vagy transzcendentilis) konceptualizmus szférdjédba viszi 4t, amely
végiil — miksdésének utolsé évében — az egész csoport vizsgilédisi
targyat fogja képezni.

A galéridkban, a mesterséges és zdrt kSrnyezetekben szerzett tapaszta-
latok elemzése és Gsszegezése utdn az OHO mihelyévé az 48 természet
vélt; sorozatosan jBttek létre a land art mivek. Brejc ezeket a jelensége-
ket hirom nagyobb csoportra osztotta fel: 1. a természetes kdrnyezet és
a vizudlis milivészer nyelvi elemeinek interakcibja (Nez, Matanovié), 2.
az emberi test és a természer viszonya AndraZz Salamun akciéiban és 3.
a természet négy alapelvének meghatirozisa Pogalnik mediticidiban. A
természetben végzett mlivészeti akcidk egyrészt az Skoldgiai tudat jelen-
létét bizonyitjdk; vonatkozik ez azokra az alkot4sokra, amelyek nem
bontottdk meg a t4j eredeti szerkezetét, hanem az adott téjstruktiirin
belii] torekedtek bizonyos eredményre (Matanovié, Pogalnik). Ezeknek
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a kisérleteknek az ellenpblusin 4litak David Nez természetbe 4llitott
plasztikai alkotdsai. 1969 nyarin példdul Nez négyszdz méter hosszu 4t-
l4tszé mlianyag fondllal vonta koriil a ljubljanai erdditményt. Egy mié-
sik land art akciéban oszlopszer(l titkdrdarabokat helyezett a természet-
be, mellyel kettds latvanyt ért el, egyszerre littatva a titkrok hatterét és
a néz6 hatterét, amely a valbsig latszataként a tiikrokben reflektdlodott.
Azt is mondhatnim, hogy Nez téjszeleteket épitett a mdr meglevb tdj-
szerkezetbe. Masrészt Marko Pogaénik folytatta a vizzel, a leveg8vel, a
tizzel & a folddel végzett folyamatmfiveleteit, melyeknek sordn a fo-
lyamatok tSrvényszerliségeit igyekezett felfedni, 4m nem a tudoményok
mechanizmusinak segitségével, hanem a természetr megfigyelésének koz-
vetlen tapasztalati Utjdn. A természet és az él8vildg rejtett erdinek kuta-
tisa az OHO csoport felmobldsa utdn alakult $empasi kommundban még
intenzivebbé vilt nala, hiszen a milvészi tevékenység kiegyenlitddott a
fold megmunkaldsival és megtermékenyitésével, a termés betakaritésé-
val, vagyis a mindennapi élettel (Pogalnik és csalédja ma a kommuna
egyediili dlland6 laké).

Az urbinus kornyezetben végzett akcidk koziil megemlithetd TomaZ
Salamuné, aki 1969 végén filctollal vonalat hizott az djvidéki Kato-
likus porta és a péterviradi erdditmény kozdtt. Milenko Matanoviénak
ugyanakkor Belgridban volt érdekes projektuma: Fiist cimd totélis kor-
nyezetét gy hozta létre, hogy fiistbomb4t aktivizalt a képtdr falai ko-
zott. Ez a belgradi kidllitds azonban a csoport egészére nézve is jelentSs
volt, mert mér itt kdrvonalazédott, hogy a tdrgyaktdl a folyamatokig
elve egyre inkdbb a tirgynélkiiliségbe csap 4t, a feljegyzést, az {rdsos me-
ditdcié formdit fejlesztve tovdbb. Az 1970. esztend8 ilyképpen a thrgy
teljes elvetésének jegyében kezdddott. Az OHO korében létrejott men-
tlis folyamatok — lejegyzésik médja valamint bemutatisuk médja ré-
vén — az Eurdpiban honos optikai minimalizmushoz, nem pedig a
Kossuth-féle tautologidhoz keriiltek kozel. A csoport utolsé munkaéve
ilyképp a transzcendentdlis konceptualizmus jegyében telt el, formuldk-
ra, kimutatisokra és tibldzati sémikra redukilva az anyagtalanitott
mfvészet nyelvezetét.

Az 1970-es esztendd jelent8s kiallitdi sikereket is hozott; alkotasatkat
bemutattdk a New York-i Modern Miivészetek Mizeumdnak Informa-
tion Show-jin, a miincheni Aktionsraumon, a firenzei Technében, a
belgradi trienndlén stb. Ugyanakkor azonban a kozdsségi meditécib és a
kozds szellemi tapasztalatok egy mer8ben mdis elhatdrozdsra késztették
8ket, ami taldn menekvés is volt a nemzetk6zi show-businessbdl, a mi-
vészet globalis rendszerének kényszeritd hatdsa alél: 1971 tavaszdn
kommunit alakitottak egy elhagyatott Sempasi paraszthdzban, majd —
Pogalnik kivételével — szétszéledtek a vildgban. Munkdjukat tehdt a
nemzetkdzi affirmécié kiiszobén hagytdk félbe. Alkotdi elképzeléseikrol,
a mivészetet &s az életet kozOs nevezdre hozd elveikr8l egy jelentds si-



David Nez: Fist, totélis kdrnyezet, Belgrdd, 1970
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ker kiiszbén sem voltak hajlandéak lemondani: , Egyszerlien azért, mert
becsiiletes emberek voltak, mert alkotdsuk mindig is szoros kapcsolatban
volt az élettel, mert a konceptualizmus és intim elhatirozisaik azonos-
siga mindig teljes és kdvetkezetes volt, mert nem tartoztak abba a mf-
vészeti rendszerbe, amelyet a hatvanas évek miivészeti piaca és kidllitdi
politik4ja teremtett meg. Amikor 4gy érezték, hogy az életben mis
munkdnak kell magukat dtadni, hatirozottan, habozés nélkiil villaltdk az
4 feladatokat.”

Az OHO konceptualizmusinak és az eurdpai konceptualizmusnak az
drnyalati kiilonbsége- a miivészet szemiotikijinak elvetésében és a prag-
matikus tautolégia tagaddsdban nyilvinult meg; az OHO-féle konceptus-
lis mfi végeredményben nem is tekinthetd nyelvi, analitikus jelenségnek.
Az 8 esetilkben ezért nem alkalmazhatjuk a szakterminolégia lingvisz-
tikai, jeltani vagy informicidelméleti készletét sem, mivel a milvészet
eszméje niluk a tudat kitapinthatatlan, de 1étez8 és milikédd erdinek vi-
zidjdval és a kozmikus 1étérzés spiritualista tolmdcsoldsdval egyenlits-
dstt ki. A konceptualizmusnak azt az 4git képviselték teht, amelyet
inkdbb a misztika, mintsem az ésszertiség, inkdbb a belsé vizidk, mint-
sem a logikus kdvetkeztetések jellemeznek.

Az OHO tagjai a csoport felbomldsa utin alkotisaikat és dokumen-
ticiés anyagjukat teljes egészében a belgrddi Modern Miivészetek M-
zeuminak adominyoztik, amely wzéta szdmos tirlaton szerepeltette
annak fontosabb részeit. Az OHO teh4t felbomldsa utdn sem szlint meg
ki4llitani, s tovédbbra is nagy hatdsa volt a jelenkori jugoszliv mivészet-
re, akércsak a hetvenes évek elején, amikor hazink més helységeiben
is jelentkeztek hasonld irdnyvételll alkotbdi kozdsségek az OHO kozve-
tett vagy kozvetlen hatdsira.

SZOMBATHY Bilint



