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Posztavantgardizmus: szí гΡház tudatalattiban?  

A nézők fielkéretnek, hogy racionális szemléletüket hagyják a ruha-
tárban — írta a Figtaro kri~ti,kusa a BITEF-ien is flátatt Palazzo anentale  
e18adása ikapcsán. Ezt a frappáns mondatot á&zi a fesztiváli katalógus  
is — figyelmeztetve iilylképpen a grenoble-i színház el őadásának rend-
hagyó jеllegére. Ugyanakkor ez a mondat takáir mottója, foglalata lehetne  
mindannak, amit ez a feszti ~vKl „új" гtö1rekvésekként felkínált. Mert  a 
posztavantgardizmus cLmkéje ,álá gyűjtött-gyömöszölt 016 аdások degtёbb-
jére éppen a racionálisból az irracionálisba való átmenet a yelllemz ő .  
Szinte alig akad közitü ~k a nézđk értelmвére apellálni kívánó, aurai persze  
könnyen megtévesztő  lehet egy ilyen rangos nemzetközi fesztiválon.  
Mert mintha pillanatnyilag a rvillágszínház — ennek állapotát hivatott  
tükrözni a BITEF — legfbbb tönekvésс  arravrányulna, hogy a láthatat-
lant tegye láthatóvá. S bánmennyire is képtelenség ilyesmit álllítaa иy  a  
rendezvény valamiképpen mégiis azt sugallja, hogy az effajta törekvések  
sem egészen idegenek napjaink színházi próbálkozásaitóll. Mintha a poszt-
avantgardizmus az ösztöntik, a háll`ucinációk, az álmok színházút kí-
vánná megteremteni és divatba hozni.  

Vitathatatlan az álom fontos szerepe a m űvészetben. De vitathatatlan  
az is, hogy eddig éppeл  a színházban jutott az álom a legjelentéktele-
nebb szerephez. És bár ez eléggé hihetetlenül hangzik, mert a an űгviészateik  
esalládj 'ábбl pont a színjátszás törekszik Ilegki ~fiejezettebben illúziók kel-
tésére, mégis igaz. Am tudni kell, hogy a színház nem a megismerhetet-
len, a láthatatlan, a megfoghatatlan, ellenkez őleg, a valóság illúzióját  
kergeti és kergette attól függetleniúl, hogy naturalistá лaіk,  realistnak, 
szürrealListánaak vagy expresszionistán аk címkézték-e. Tehát: kifejezett  
illúzióteremtési vágya ellenére a színháziban ritkábban játszank álmot,  

mint ahogy devrnk, megfestenek, megkomponálnak vagy filmszalagra  
rögzítenek. SBt: a színházban az álmot is •a realitás korlátai közé pr б -
bálják szorítani. A színház mimdemekeil&t igaz akar lenni. Csökönyösen  
igaz. Feltehet őleg a hagyomány hatására, az évtizedes realista és natu- 
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ralisztnkus .törekvésiek követk еzményeként a színház .két iІ .ььаІ  állt és  
álla vaaláság a ~laján. Ez alбl talán .a romantikus színház sem kivétel,  
aaivelynek pedig minden e1&feltiétele megvolt az .irracionális kifejezésére.  
A romantika is épp a drámábam és a színházban akart legkevésbé ro-
mantikus lenni.  

A BITEF jó .néhány el&adásán аk jellegzetessége, hogy az álmot hozta  
be a sznházba, de úgy, hogy neon akarta átalakítani, valóssá ternni, ha-
nem éppen áilamj ~ellegét kí ~vánita megőrizni ;és hamgsúlyozari. Ha egészen  
Pontosan akarok fogalmazni, azt kell mondani, ezekre az e1& аdások~ra  
az jellemző , hogy valбság-tart6dúcak fölé feszisik ki az álon, az ösz-
tönök, a haallucinácidk szivárványos ívét. Nem ke11 különösebb struktú-
raaizsgálatakat végezni ahhoz, hogy lássuk, a kiinduló- és a zárбpant  
egyformán valós a Halott osztályiban, a Salonéban, A kékszakállú her-
ceg várában, a Palazzo unentaléban, éppúgy; ,mint Beckett fikét jelene-
tében. Akárcsak annak a felismerésére, hogy a felsorolt el őadásokban az  

јlounnak imás és ,más változatával találkozunk. Bzeket azonban kivétel  
nélkül az azonosság utáni vágy, vialami ~fбle i ~ dentitás--keresés hatja át,  

hozza közös nevezđre.  
És ezzel sajátos, lényegi kett&sséghez érkeztünk. A színházast megpr б =  

bálfák kiegyenlíteni a bizonyosságot jelent & identitás-kereséssel, abszolút  
valós szerepet száninak neki, de az azonosságbizonyítást az irracionális  

szférában, az .álam megjelenítésével foglyta,tják.  
Kísértetiesen emlékeztet ez a paradoxon arra, amit az álom és a  

valóság kett&sségéről Witkiewicz vallott: „Amikor az ember kijön a  

színházból, az az érzésekell hogy legyen, hogy valamilyen furcsa álom-
bál ébredt, amelyben még a legköznapibb dolgoknak is különös, kifür-
készhetetlen varázsuk volt, ami .á ,lmаinikra jellemz& és semimihez sem  
hasonlítható." Azzal a különbséggel, hogy ezekben az el őadásakba.n nem  
a „legköznapibb dolgoknak" van varázslatos erejük az álorra, hanem  
fordítva, az álom kap köznapian vad бs szerepet. Witkiewi сz álmot kér  
a színháztál. Ezek az el&adásak viszont a valóság látszatát kívánják  

az álomtál. Ettől függetlenül Witkiiewicz hatása alól nem lehet mentes  
napjaink álounszinháza. Mert ahogy egyik pounpás esszékritikájában Ná-
das Péter írja, Witkiewicz is „azon a határterületen mozog, ahol  a 
bels&, pszicahikus és a külsđ , filozofikus magyarázatoknak még egyen-
rangú 'esélyük van... ,  ahol a jelanségak az eltávol%tás és az azonosulás  
között irizálnak ... ,  ahol sem a külső , történelmi-társadalmi rendinek,  
sem ,a belsб, egyéni-pszichológiai rendnek nem kell elköteleznie aragát".  
Pontosan ez a köztiezállapot jellaemxi ezeket az el őadásokat is. Éppúgy  
a valóság és az álam között, mint színházi szesnpantból a hagyományos  
és a akörivlbelül egy évtizeddel ezel őtti avaotgarde színház anegahd,ásai  
között egyensúlyoznak. És ez a köztes ;állapot egyszerre jelnti az út-
keresést és a megtalált utat, a bizonytalanságot és a bizonyosságot, az  

újat próbálás igényét és az újtól való féleln оt.  



1436 	 H1D  

Tanulságos vala figyelni, лyomon követeti; hogy az álosmsziпháznak 
nevezhetđ  színházi vanu ~lat egyes hívei hogyan pr6bálrák megteremteni  

és feloldani a reális +és irreális +közötti ellentétet, a valóság és az falam 
k►ettásségét.  

A lengyel Tadeusz Kantor a színészek +és a bábok, pontosabban a 
bábokaтak álcázott színészeik és a szfrnészekmek álcázott bábok kitt đssé-
gével, mтelyben a szín sa+ek jelentik a valóságrészt, a bábok viszont az 
fainat. Az angol Li гΡrdsay Kemp a rszóveg és a színpadi hatáselеmеk, 
оscar Wilde Saloхéja és a fény meg színek tobzódó jáabkával, melyben 
,a Wilde-szöveg a reális +kündulápont, az effe+ktusok pedig az álamszín-
ház kellékei. Elđadásában Pina Bausch a zene és a mozgás kett đsségét 
képzelte el +atlapu1, és ehhez Bаrtбk A kékszakáUlú herceg vállnak né-
hány +részlete adja a valós kiindud ћ(pontot, a rbszletekre komponált anoz-
gásrendszer viszont a ,másik, az irreális +otldalt. A grenoble-i színházi 
központ köré csoportosult francia színházi eandberek a Palazzo mentale 
című  elđadás kettđségét az ismert, valós alakok — Proust, Kafka, Erich 
von Stroheimт, Borges, Marlene Dietrich — színpadi mása s a reális 
helyszrn, egy hotelszarú, tLibb emeletes, valós ház ,képzetét keltđ  szín-
padi épгtmény és a színpadra szervezett kIpz&miivIszeti értdkú látvány 
elemeibal kívánták megalkotni. 

Igen sajátos, hogy mind a négy legkifejezettebben álomszínházi ismér-
vгeket mтutató e16аdás -- Bedkett két jelenete, ,az Akkor és a Lépések,  

M~ajakovszlkij Poloskája és az olasz, catamiai hagy оmányđrzđ  báboscsalád 
produkciója is bizonyos vonatkozásdkbam ehhez a vonulathoz kapcsol-
hatd, bár sernmikIppen sem tartozik a vonulat törzséhez — els đsorban 
biztos bázisra próbál építkezni. Es mind a négy a néz đ  asszociatív képes-
ségéne szá+mk, de azért alapnak megbízhat б  iradaltn+i-zenei bázist választ. 
Kantor Wit{kiewiсznek egy regény бé &đ  , a Tumor мozgowiczЈbđl vesz né-
bány részletet, Keimp Wild+e szecessziós sz m ќt, a Salomét, Pina  
Bausch .a Balázs Béla aniszroériumdrámájának szövegére írt Bartók Béla-
operát, A kбkszaikállú herceg várát, a ѓгаnљојК  viszont Kafka, ?roust  
és anásdk szövegfoszlányait választják. Tehát mind megpróbálja anagára  

öllteni az irodalmi sz јnház kosztümjeit, de szabadulni is akarnak a szá-
mukra béklyót jelentđ  irnd+аlmiságtбl. Ugyanez a kötđdés-szabаdц4£si  
vágy ellentéte ismerhetđ  fel az elđadások színjátszóinak, színházi elemei-
nek vizsgálatakor. Megpróbálnak kapcsolódnia meglev đ  formákhoz, fel-
haszn£ljáak a hagyományos színház feszközeit, de idéz6 јеllbe is teszik đket,  
szeretnék olyképpen et ' ѕs. szervezni a szemjátszás különféle összete-
vđ it, hogy újszarúnak, mrásnak tűnjenek fel, hogy az alkotók sajátos ví-
zi6j ~át fejezzlk ki, hogy az álamszínház színház voltát bizonyítsák.  

Kantor csak xöredékeket használ fel Witkiewiczt đl — nem véletlen,  
hogy éppen tđle —, de ezek nem válnak külön az e1 đadás szándékoltan 
alkotott halandzsa-szövegétđl, ami viszont a kíslrđslem szerepét tölti be 
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a bábakna emhékezvetđ  színészek és a színiészi jelenlétet idéz đ  bábok kí-
sér`teties forgatagában.  

Míg a közönség elfoglalja helyét, is majdnem kör alakú néz бΡtér aljá-
bam, valahol lenn a anélybe а , néháe жy kopott iskolapadban fekete ruhás,  
lisztes arcú öregemberek és öregasszonyok ülnek mozdulatlanul. Nem  
vesznek tudomást a sarok között bóklászó közönségrб1, sem pedig a pa-
dok körül sétáló, hol a nézбket fiigyelđ , hal a világítást irányíxб  fér-
firól, az egyetlen részvevđrđl, aki nem lisztes arcú, nem merevedett  

'bábuvá, mozgó, élđ  szereglđ . A tёbbneQi a kopott padokban csak iАlnek,  
minta bábok. Twlajdonképpen nem is tudjuk biztosam megá'1lapítami, ki  
báb s ki bábbá merevedett színész. Elcsendesedik a néz đtér, rövid ideig  
teljes csend is mozdulatlanság az egész teremben. Majd egyenként emel-
kednerk fel .a padokban levđ , halál!fehér arcú színész-+bábok. Két ujjukat  
a magasba ttmeli+k, jelentkeznek, mint a kisdná аkok az osztáelyban, meg-
elevenedik a halott osztály — nem is tudjuk pontosan, hogy valós, Va-
lamikor létezđ  osztályt l.tunk-e vagy csak az elđadás kanmesterének,  
Kantornak ,képzelet +ben életre kelđ  osztály lisztes képű  vénember-diák-
jait, de ez nem is lényeges, bár inkább az utóbbit kell gyanítani  — , 
pipiskednek, majd kiesnek .a padokiból, egyesek fel is -másznak a padra,  
majd pedig lassan hátrálva ,elt űnnek a színrđ l. Hamarosan, nmpressziv,  
sajátos lengyel hangzású, hangos zenekísérettel ismeét megjelennek, de  
ekkor smár imindеgyikük magával hozza, ki a kezében, ki a nyakába  
akasztva, hóna alá fogva vagy kézen fogva vezetve méteres vagy ennél  
nagyobb rongybábu hasonemását. A ,bábok és a színészeek öltözebke azo-
nos, jelezve ilyeképpen is az élđ  és a holt szerфlđk együvé taуrtbzásá•t,  
hogy a bábok csak leválasztott részei, valamikori énjei az él đik,nek. Af-
féle mementók az 61'6 ember számára, hogy íme, mi lehetsz, mi leszel.  
Kantor sajátos esztétikai еlbei szerint a 'bábdkяъak egyszerre kell kelre-
nmük a halál iképzetiét és a színészdkmek modellt adni az eleven séget-
élettelenréget egyes цΡtđ  groteszk mozgáshoz. A múlt és a jelen, a ekülön-
féle idбΡsíkdk, lбtidđk egymásmellettiségében, összemosódásában, a halá-
lon inneni . és a .  harálan túli állapot ki, еgyenlítésóben a reális és irreális  
álamazerű  dvev'eredését, álomszerűen látomásos, fekete ruhás, lisztes po-
fájú, ha'lottk6pű, esetlened nyikló-nyаklб , el бΡ -holt .masszáját teremti meg.  
S emivel az el đadás nem egyenes vonalú drámai történet megjelenítése,  

hanem egymás mellé illesztett jelenetek sora, nyugodtan mondható, hogy  
a festđ  TadLeusz Kantor kiállításának egymás melletti, eleven, mozgó  
képei, a késđbbi jelenetek — A biciklis férfi éjszakai sétája, a Holdkóros  
prostituált, az Üregerrvber a W.C.-én, a Történelmi ha Іucinációlk, a  
Katona az elsđ  világháborúból, а  Нu1lamоss, a Fülmosás, a Két mez-
telen hulla és a többi, mind egy-egy frappáns képaláírás is lehetne Kantor  
kiállításán — lényegében megismétlik, variálják a Nagy bevonulás  
élet-halálköztiségét, álornvízió јát, a kísérteties fian ~taz+magóriát, azzal téve  
valóssá a látomás borzalmát, hogy a valószín ű tlen, döbbenetes forga- 
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tagban, a színész eleven-holt és a bábok holt-él ő  testtömegében feUbuk-
kantat egy-egy abszalwt konkrét tárgyat, egy biciklit, egy söpr űt, egy  
szuronyos puskát, egy családgépet, gyászjelentéseket, egy hófehér n ő i  
nyellet, egy pörsenéses ülepet. A valós élvet felikiá'ltójelei ezek a haTluci-
nációk kavalkádjában. A színészek számára az álam, a hallucinációk,  
a nézők számára viszont a képzettársításdkreális keretét, tárgyi fogóz б it  
teremti meg, építi be az el őadásba Tadeusz Kantor.  

Míg a Witkiewicz-szövegre épít ő  Kantornál a mozdulatok, a színész  
teste és a bábok rongytömege elválnak a szátóil, pontosabban a szöveg  

mellett élnek, addig a szövegalapul Wilde Salounéját választó Lindsay  

Kemp színházában ennek éppen az ellenkez ője figyelhető  meg. Az elő-
adás színpadi megoldásai nem a szöveg mellett Téteznek, hanem a szö-
veggel együtt létegeznek, azzal összen&ve, annak életritmusát és küls ő -
ségeit igyekeznek átvenni, magukévá tenni.  

Gornerz Carille Salame-refle хióiъól tudjuk, hogy Wиde, akii a Salo-
rne-téma nagyon és sokáig ,érdekelt, lázasan kereste képzelete bálványá-
nak legpazarabb megjelenítési formáját, képes volt hosszú ideig az  

é~kszaerъoltak kirakatai eldtt ácsorogni és kutatni a legpampásabb ék-
szerek után, melydkbe a zsidó hercegn őt öltöztetni kívánta, egy ízben  

a következő  szavakkal fordult társához: „Teljesen meztelenül jobb  

lenne? Nem gondolja? Igen, teljesen meztelenül. De drágakövekkel  bđ -
ségesen borítva. ékszerek csengneak, csilingelnek a hajában, csuklóján, a  

karján, a nyaka körül, ékszere еk öveziik a csípđgét. S csillogásukkal csak  
még fakоzzák a nđ  borostyánszín ű  húsának bujaságát." Látvány és ero-
ai~ka — összegezhetn бnk Wilde eszményét. S ha wisszagondalak Kemp  
S аloaryéjára, nem nehéz .nyugtázni, mi,ndenekel&tt iküls&cégekben igyeke-
zett Wilde követője lenni. A „bujaság íányánaik", ahogy a daralbban  
anondják Saraméról, Kenip elképzelése szerint is csillognia kell, min-
denkit el keall kápráztatnia. Csodásnak kell lennie, mint az álpunnak.  
Sa,lome csak mesebeli lehet. S 'ennek пΡnegfelelően a Salamét ,alaktó Mr.  
Kemp először színes, hatalmas tollkoronát tesz a fejére, több színben  

pampázó ruháját színesen villogó gyöngyszemekakel étkesíti, mellét viszont  

tízsornyi szin,es gyönggyel díszíti. Amikor pedig tollkoronáját és osildogó  
ruháját leveti, és Salaméja a „hétfátyolos táncot járja", hogy így b űivölje  
el és kíinozza a belé különben is szerelmes Heródes kiirályt, akit ő l majd  
ellenszolgáltatásul annak a Jochanán pr бfétának a fejt kéri csillogó  
ezüst pajzson, aki nem engedte, hogy a buja Saalom е  .megcsókolja, alkkor  
Kemp is megpróbálja csillagóvó tenni testét, s ebben a inogóra ,ragasz-
tatt fiényl đ  pantocská'k mellett a színekben tobzódó színpadi világítás,  
a szédüretes tempójú, m ~dhб  mozgás és ,a nyugtalaní.tára hangosított zene  

segítségére is számít. Fénnyel, mozgással, hanggal, színékkel próbálja  

vizuálissá te тъги  Wilde szövegének tabzádását. A szó szecesszióját a srzín-
pad szecesszi бjávad cseréli fel. A színpadi elemek rítusát próbálja meg-
teremteni a szavak rítusa helyett. A szavak álomszer ű  hömpölygése  
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Keimp elképzelése szerint a színpadi hatáselemek áradatává alakul át. 
Minden Kenip víziájáx szolgálja, a színháznak Kemp Salome-nmádatát 

akárcsak egykor az irodalomnak Wilde Salome-ivmádatát — kell minél 
„ ékesebbem" hirdetnie. 

Ahogy Kemp szándéka egészen nyilvánvaló: beleálmodni önmagát 
Wvlde S,alame-históriájába, -világába, körül ~rajo,ngott, csodás Balomévá 
válni, ugyanúgy nyilvánvaló Pina Bausch kékszakállú-víziója: a Bart бk-
opera rbszletteinek, matiivuunaina+k felhasználásával vallani a férfi-n ő  vi-
szonyról. Kemp a kü,lsőség,ek ha ~lmozásáb,an véli szándékát leginkább 
megvalósiithatбn:ak, Bausáh pedig a lélek bugyrait Іkívánja láthatóvá 
menni, mégpedig Kempéhez hasonló eszközöikkel: mozdulatokkal — nehéz  

is eldönteni, hogy almit látunk, ibalett-e vagy színjátszás --, hangeffek-
tusokkal, de Ke ~mptől eltérően nem ,a kellékek és ruhák pompázásával, 
hanem еllenkezđ leg ezek 'hangsúlyozott szegénységével, egy kopott szék-
kdl, egy rozoga, ksrekefken gördül ő  magnetofonnal, padlóra szórt száraz  
falevéllel, néhány lepedővel és néhány pármával meg egy romos ház  
piszkasfejhér falaival, beszögezett a г Ρblakai.val.  

Az elő-adás ikezа jelenetёЫиn a teljesen üres játéktér közepére húzott 
széken, a magnó fölé hajolva, a billenty űket nyomogatva ül egy férfi,  
hosszú, fekete ka'bátba ~n, fekete nadrágban, fehér ingben, rcnezítláљ .  A 
színpad előterében, egész a jobb oldalon, fekszik, hanyatt, az egyik  
lábát kinyútjva, ruhája kmssé felcsúszott, a anásik lábát nérdiben felhúzva, 
némileg fakult ciklámenszín ű  hosszú ruháiban egy nő . A férfi elindítja 
a magnót, odaszalad a nőhöz, és ráveti imagát. A n ő  mintha szabadulni 
akarna a rajta levđ  test alól, igyékszük kicsúszni, Igy araszolja a hátán 
végig a sztinpad egész szélességét, vonszolva, öle1ve közben a férfit. 
időközben néhányszor, amikor .a lágyan induló zene hirtelen ,er ősdbbre 
vált, mivel a változás láthatóvn zavarja, a férfi felugrik, odaszalad a 
magnóhoz, megállítja, idegesen visszajátssza a szalagot, újra indítja a 
zenét, visszaszalad a nőhöz, és kezdődik minden elölről. Ez a jelenet  
nyolеszor-tízszer megismétl đdik, közibem a férfi és a n ő  a földön csúszиa 
eljutnak a színpad egyik végét ől a másik,igg, majd a praszoéniwmt бl a 
(háttérfalig ávlóban teszik meg az utat, ugyanígy és ugyanennyi meg-
sz,a'kítással.  

Ez a jelenet félreérthetetlenwl a férfi felfdkozott n ővágyát, nemi igé-
nyét és férfiúi kudarcát tárja fel. Szinte agy ,az egyhez jeleníti meg  
Freudinak a kéksvakállúrбl mondott vélemény лét, mely szerint a kék-
szakállú a téhetetlen fiérfi alaptípusa, aki, hogy sz ~égyemét elti kolja, 
anegöli tehetetlensége tanúit. Ahogy ez a Bralázs—Blartóik-m ű  sztoriijában  
áll. De Bausch kisasszony neon az opera színpadra táncoltatására vállail-
kozott, hanem a szerencsétlen szerelmek, a megvalósíthatatlan férfi—n đ  
kapcsolat tudat alatti rétegét próbálja láthatóvá rtanni, megjelanit оni. 
Ahogy egyik mélvatója írta, ,a férfi és a n ő  szerei-mének mindem stádiu-
mát, ,a szereleim cminden szerencsétlen rés kincsállomását akarja bemu- 
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futni. Mégpedig nem külsđ, hanem a bеlsđ  cetegeket akarja láthatóvá  
tenni. A lélek térképérnek vor"alait pr бbálja kirajzolni néhány rövid lrai  
mozzanatival, a t эehetetlenséget az izomkalasszusdk Mister Univerzum-
választásának is beillő  fejlettségfitogtatásának — de a bilderizmus kari-
katúrájának is ьeilгlđ  — jelenetével meg az eszel đs fumkározásakkal, mi-
közban szédült rovarok módjára a t аncasdk fejjel sraladnak a fajnak,  
kelepcébe zárt dühöngđ  vadakfké.nt igyekeznek fie+lnzászni a magasba  
nyúló meredek falakon... A mozdulatok nyielvém próbálja bemutatni  
a tehewtlenségükъen vergđdđ  férfiuk leЛkiállapotát. Ehhez kelld Bausch  
kisasszony számára a tehetetlenséget drámaivá fejleszt ő  zene, amely az  
opera motívuimainak kankrбtságával .a vízió, a hal'luciaiácibk tart бvázát  
jelentheti.  

Neon .az irodalom vagy á zene, 'hanem a helyszíni — a színpadra épí-
tett emeleties ház díszlet-mása — és a m űvészvLlág is — mert alakjai  
— Proust, Kaffka, Barges, Marleme Diertrich, Erioh von Straheiin és  
másák — élethű  megjeleлítése a grenable-i ьzíndLázi közppnthoz ta ~rtozб  
társulat számára az álomszer ű  látomások szilárd alapja. Sajátos funk-
aiбcsese tö аrténik ebben az elđadásbam, amely — akárasa ~k Kantor szín-
háza — egy kiállítás kбpeimek egyunásutánját idézi. A képzelet .képei,  
alakjai valósakká válnak, a valós pedig elt űnik. A kezdő  jelenetben  a 
szr ipadrбl gomolygó füstiben egy f Iataleunber jelenik meg, Iázhatóain iz-
gatottan, sietve — keres valakit. Majd amikor megjelenik a n đ  is, tud-
juk, đt keresi a fitatal е mber. De a n ~ő  gyorsam eltűnilk, a 'férfi magára  
marad, s ekekor — rintеgy képzelete vetrtбvásznán — jelennek meg  a 
magányos férfi oly márnyélményeinek szerepl đi, írók, színászeчk, fсlta-
láilbik. (5k veszők át a lánnуа1 áltűnt teaautós szerepét. Az egynnást váltó,  
képzőművészeti értékű  képek a fiatalember szellemi életének katal бgúsa-
ként állnak elđttünk. Belátunk az ismeretlen f đhбs аgytekieгvбanyeiлek  
labirinrtuisábra. Az egyes .ltaépek képzđanűvészeti értékűvé tételében  legje-
lentősebb szerepet a mesteriem kezellt tszí ~npadi villágítás kap. Alk&esak  
az Ibsen.dráпna, a Hedda Gabler nбtnet e16аdásálban. Csakhogy míg az  
utÓbbiban a fé тiy a dráma ialak}ainaik kanфúrjait rajzalja бlesdbl re, és  
a ,szereplбk 'egymás közötti viszonyát emeli ki, addig a Palazz о  men-
talébam .a fény a színpad bnrcоnyps panit .trtdkratossá homályosk} а ,  
néhány részletet viszont vakító éLeisséggel eme'1 ki, s ta .fényktzalés  e 
kettбsségének összlla'tásában a lát ~vány valósx:ínűtdeлségét kelti. Mintha  
állandó köd gomolyogna a színpadon, mвinttlia áLnodmáлk, poa гnоsаb-
b►an, valakinek gaz .1mt látnánk.  

Mintha csak — ezt bizonyítják a fenti p бΡldák — a színház (lemondott  
volna arról, hogy bebatoljan a valós, a r~eá.li,s, a tárgyi életbe, s ehe-
lyett inkább az á оmnban, a haLlucináсifrklban keresi önmiaga lehetđзégeit.  
Ugyanakkor mind a mégy ,}&adás, melyekben sok közös đnozzanat és  
legalább annyis teljesen egyéni megoldás .muvattl Іаіtб  ki, annak ellenére,  
hogy az „álamslzínház" négy vál ~tozаtát jelentíiik, :abban összetévesmtéslg  
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hasonlítanak egyarásra, hogy próbálkozásuk els&sorb аin afféle privát  
színháznatk minősfthető . Neon az egyedéség értermében, n,em is a mag-
isanétedhetetrenség fokán, a mosok számára járhiavaitLan,nnafk mondható út  
tekinфetében, hanem a rassz értedamben vett ltvi9aj&ítás okán, a magán-
bejáratú álnnok ,  lázálmok, hallucimáciák, •retuegésdk, ösztönök sí4kján  
iтюndthatók privát színházaknak ezek ,a váll аlikozásofk. A szándék, hogy  
a huszadik századi eimber sérült ye7kévilágáti, szerencќttlen éflm+éпyeit anu-
tussálk 'föl, evidens, de az .arkotók egyéni trauarLáii таk twlzott előtérbe  
álllLtásával a íkelle гéntél jobban privati ~záltálk a színháza кt. (De Kantorra  
ez kevésbé vonatkozik.)  

A közös fogyatékosságon kívül az оnáan rninдеgyik elriadásnak több  
egyedi hitbája is kianu гathаtó. 'IŠаоtar e1tSadásá'ban a közönség a fest ő-
rendezőt kínzó elmúlást, enyészetet érezhette, a teljes pusztulástól való  
félelmét, ;a b аlá1 közdlségét és a halártól való irtózást — az élettelen  
bábák nemcsаk az öregeik egykori énjét, hanem .a mindenit máilaszt б  
halált iás jel іk,épezik — ,  de a ,bábok sokkal Ikisebb szerepet kapnak, mint 
a иmilyenit Kantor esztétikai elvei és színpadi rehet đségük szerint kap-
h tnámaІk. Legtöbbjüket, miután behozták, halomra hányták, a játékból,  
a színpadi törnénésbő l Ikirekeszti, szerep •n.@lkül bagypa Kantor.  Nyilat-
kozatában olvashattuk, hogy a tárgyak, tilde tartoznalk a bábok is, a 
művészt eszközeé lehetnek, de atmik оr a gyakorlati élet hasznos КсІіё -
ke і vё  válnak, tákkar többé nincs anűvészi funkciójuk. Az előadásból ki-
rekasгtaгt bábák láttán árlíthaпjulk, nemcsak haszmassá válásulkkal, teamem  
mellőгΡésükkel Is egyenes asánybiam veszíaxik el drá аъai funkојбjukat. Ami  
talán ennél is inkább Kantor hiыján,ak ráható fefl, :az .az, hogy nem  
tudott xzele ~ktál'ni az egyes jelenetek közöltt, s hogy iaidokыa~tltanul meg-

~nyújtottta dktet. Tömörí ~tés, (koncyentráltság óriási el őalyére lett voilna a kí-
sérletnelk. Fawéltkül minden egyes képét kvaril ►tana akaró fest ő  tárlatára  
emlékeztatett K аntar ,különben sok részhetbben döbbemetes Halott osz-
tá1ya.  

Kenip Salom?éjá гrraik fdbanjáró ,bűnre, hogy az alapod váraszavott  wiilde-i 
szöveg egwotikuaTrra és eroltikára épü16 1 evtdségéb ő l csak az eil&bbit vette  
át. Azzal, hogy Salomét férfi, 6 játssza, eleve kivonta bel őle az érzé-
kiséget, a borostyánszínű  hús bujaságát. A аkkorviszont minek a lárovány,  
mi célt szolgál a színek, a fémy, a mozduilatok ltdbz бdása? Túlћabzб  
italra hasonlít tez a Salo ~пъe, amii csak egy megfeíLe16 betegségben szen-
vedők yudnak élvezné. Ke'mp rassz menedzsere Wiildie-nak s a színház-
vn ~ak is. A szecesszi&, melynek stíhtsjegyai biztоnságg.a'1 tkimntathatGk  
előadásán, Kemp visszamimásítеtte oda, tahavá egykkor saroltá ~k, az ízlés-
telenségbe. Wilde szépségeszanény бből gicc~sоt csmnált, a цmi feltehat ől,eg 
mégsem lehetett Lindsay Kemp szándéka.  

Kteanp színházával elilen,tétben Bausché legalább id&nként magával  
ragad, elsősorban azokban a pildanta'tdkba ~n, ormikor a zene és a koreo-
gráfia — aunely csak ritka esetekben kívánta szoQ~gárки  a gyengédséget,  
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а  poézisa, s inkább az agxsszió, а ,kegyietlenќség, ,az alantas, sz ~a~dilsta és 
+maziochista ösztönök kié Ј é►sé+t hajszal,ta — funkoianálnsan al.koztak. 
ѕak esetben erre nem 'került sor. Egym лs meІlett futott .a zene 6s а  
koreográfia, s ezért az (utбbbi а  szülkséges spo.ntan ~eitás helyett •a meg- 
szeaikeњztiettség é гzetét keltette. 

A ѕa1оméhbz hasonlбan а  Pal.azюo ,mervta1le is elsđlsoaban a szem, sem-
mint az értelem srzáhnára ké+szült ellSadás. Gsak szép, álo лiszerű  akar 
lenni, nem bánja, ha é,rx вlan.eгоlem is. rJgY érierгzülk, .reggelag is е4tам-  
haana, di sakszar az i s,zünkbe jut, hogy snár r4geal ge lehetett volna, 

nalkül, hogy e.k.öz'Іеп  szímházi vagy esztыkai l,ményünk bárnni гvel is  
rnegrövidülne.  

ja a közönségnek а  ru~lvaфárba,n kiell ~evt hagynia iracioлá7is szeanlé-  
l~etét, hogy 'közelebb kerülhessen az гeláadásakhoz, az nini jelan ~dhetá,  
hagy a BITEF négy, az álonxsaínház vanwlatá гt képező  előadása rem-  
dсzáinёk is az öltöz&ьem killett felejtenie, a szimháznak rajtuk Ik'ivül  
mások~a.t is ёnintő , akaivizáló ьatá гsmleсъfanizmusát. Szívešan vessziik а  
tudavalattjJba való invitálást, de ott legalrább hegyen 'vala ќn'ti, ami min- 
denkit rdelkelt. 

GEROLD László  

TAJÉ к oz б DAs  

SZANDÉKOSSAG VAGY  
VÉLETLEN?  

A művészeti termelés e хpanziбja  
nagyobb, mint b .ármikar volt. Fő -
leg a korszerű  kifiejezőeszközökön  
át közvetített alkotói üzenetek ve-
zérlése rövmdült le; egy-egy a ~l'kotбi  
javaslat bemutatása már-araár az új-
sághír közlésének gyorsaságával ve-
tekszilk. A közlés elsđségéért foly-
tatott harc jellemzi korunk m űvé-
szetét, melynek egyetemes műhe-
lyóbó1 szinte naponta kikerül 
egy-egy figyelemreméltó ötlet, 
Hosszabb idő  felteltével válik csak 
nyilvánvalóvá, hogy egyes, a vi-
lág különböző  pontjain fel'bukkanб  
alkotói javaslatok mennyire egybe- 

esnek, mennyire hasonl гtanak egy-
másra. Az eli srrrerés azonban nem  

mindig azé, aki elsőnek jwt egy  
adott eredunényhez, jut vailaanilyen  

jelentős felfedezés birtokába, mert  
a társadalmi-szociális állapotok  
kоmmunik .ációra, vájékoztatásra il-
letve népszerűsítésre való kivetü-
lése a fejlett, t еhát a hírcserében is  
élen járó ikёzёssёgekъen kedvez az  
alkotóknak, vagyis az érdem azé,  
aki egy ,találmányt előbb beda'b  a 
kö.z~twdatba.  

Az osztálytársadalom m űvészete  
egészen a századfordulóig az egye-
di alkotások és a nagy egyénisé-
gek művészete volt, mert már elég  
korán, közvetlenül az egyházi  mű -
vészet gyengülése után kialakult a 
művész csalhatatlanságát abszolu-
tizáló, küldevésit az isteni külde-
téssel kiegyenlítő  nézet. Művész ~et- 


