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szatrdl (és a kriuikáról elim ~élkedve, váratlanul megjegyzi: ,sokszor сöb-
bet ér a sima bölcsesség". Igen, ez a jelz đ  itt abszolút pllasztikai és egy  
teljes .ars poeticát reveláló, mert hát mi más is pl. Raden és &rancusi  
munkásságának legnagyobb hányada, mint sima bölcsesség?!  

TOLNAI Ottó  

Т ÁJÉKOZÓDÁs  

AZ LJJ ÁRAMI..AT ~JK ELОRETО. RÉSE  

A jugoszláv képz őművészet S. Belgrádi Triennáléцг  

Hétéves szüneteltetés után •rendezték meg Belgrádban a jugoszláv kép-
zőművészet legnagyobb szemléjét. Hogy ártott-e vagy sem ez a kény-
szerű  kihagyás, elsđ  pillanatra nehéz eldönteni. Míg a 4. riennálén 143  
alkotó szerepelt, ezúttal hússzal kevesebben állítottak ki. Ha te'kintetbe  

vesszük, hogy ,az idén jóval több teret szenteltek az új rndiumoknak  
(fató, dia, film, video) és a konceptuális m űvészetnek (összesen 19 alko-
tóval), ajkkor nyilvánvalóvá válik, hogy miért esett ki a válogatásból az  
idđse'bb nemzedék néhány olyan markáns és jelentós egyénisége, akik a  
hagyományos k ~i~fejezőeszЈközöket alkalmazzák (p1. Tabakovié, Kanjovié,  
Čele~bonovié, Tartaglia). A szervez đk a jugoszláv képzбművészetnek a  
nemzetközi folyaanatoklkal párhuzamos rés egyidej ű  áramlásait kívánták  
bemutatni, ami eleve bizonyos ikё tёvtsёgekkel járt.  

A tárlaton szerepl đ  211 alkotást a szervezđk tíz tematikai egységbe  
sorolták ,be, melyek a jugoszláv képz őművészet gazdag és sokrét ű  anyagá-
ban való ',könnyebb kritikai eligazodást voltak hiva ~tattalk elđsegíteni.  
Hogy ez mégsem sikerült teljesen, annak az az egyszer ű  magyarázata,  
hogy számos alkotás — nyelvi 'elemeinek összetettsége, szintetikus vod.ta  
miatt — egyszerre több csoportba is ,besorolhatb (pl. Kauzlarié, M. Po-
povit vagy az úp ,mádiu.mok egy-két kégvisel đje). A szakemberek majd-
nem egyöntetű  ;megállapítása, hogy a primáris, elementáris és folyamat-
beli festészet mindössze ,négy alkotóval meglehet ősen erđltetetten hatott  
a rendezvényen. Már szinte természates, hogy mindegyik triennálén akad  
egy tematikai egység, ,melynek létét meg lehet kérd őjelezni. A 4. trienná-
lén a konkrét költészet és a komputerm űvészet töltötte be ezt a furnkciGt.  

Mivel a hangsúly ezúttal az új kifejez đeszközökre és a konceptuális  
művészetre esett, s ennek a koncepciónak az érvényesítése sok értékes  
alkotást kiszorított a kiállkótenmekb ő i — az idei triennálé a Cvijeta  
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Zuzorié Műcsarnak'ban és a Modern M űvészetek Múzeumának Szalon-
jában került megrendezésre —, a tájékozattább szeml ~ 15 kissé csalódva 
vette tudomásul, hogy az alkotások nagy része az 1970 és 1977 !közötti 
időszakban már több külföldi és hazai tárlaton szerepelt. Bármennyire 
is az időszerűség vezérelte a szervez őket, amikor a rendezvény koncep-
ciógát kellett kialakítani, ez az id őszerűség az egyes m űvek szintgén már 
kevésbé tudott visszatükrözđ ~dni, akár a aegújabb, akár a hagyományos 
kifejezési eszközök esetében. Így a triennálénak a Modern M ű'vész.etek 
Múzeumának Szalonjában elhelyezett része inkább csak eanlékeztetett 
bennünket azokra a kísérletekre, melyek közvetlenül a 4. triennále után  

arszágunikiban is hatványozott er ővel igyekeztek megingatni a hagyo-
mányos,.intézJményesitett vagy reprezenta'tllV u űvészet értékeit és pozí-
ciбit. Ez a nemzetközi szempontb á l is csak részben sikerült frontális pró-
bálkozás a triennálén „a Im űvészetl táirgy anyagtalanítása" címen szere-
pelt. A konceptuális m űvészet ,ugaszlá ~viai pályája azonos a kortárs  
törekvésekével, s osztozik azoknak sorsában. Igaz, nálunk nincs m űvé-
szeti piac, mint az USA-bon vagy a fejlett európai országokban, amely 
a !konceptuális m űvészet darabjait is fclemészt ћetné, a képtárak, galériák 
és egyéb kiállítói tevékenységet folytató intézmények azonban nálunk is 
rövid ,időn belül „múzeumi kellé " '  '  k ~e ~m~zno~siteatek a letü re nezve eleinte 
oly veszélyes ellenművészetet. Mivel a konceptuális m űvészet nem tudta 
felbomlasztani a .m űvelődés merev struktúráit, a társadalmi küldetésér ő l  
sző tt ábrándok is gyorsan szétfoszlottak. Ma már fejletlenebb formáit is 
az a veszély fenyegeti, hogy ,közönséges stílussá, standardizált nyelvi ki -
fejezésоkké válnak, s ugyanolyan elkerülhetetlen kellékei lesznek a re-
prezentatív tárlatoknak — amilyen a triennále is —, mint például az  
új figuráciб  vagy az absztrakció. A itriennáléra való er őteljes betörést  
valójában negatív tényként kell elkönyvelni, mert az az eredeti eszme 
konvencionalizálását és intézményesítését jelenti. 

Mára 4. triennálén sejteni lehetett ennek a radikálisan másmilyen m ű  
vészeti illatwe ellenművészeti gyakorlatnak a feltörését, pedig akkor még 
csak az OHO csoport murnká ~ t mutatták ebe. Az OHO csoport 1971-es 
felbomlása előtt vagy után keletkezett Bosch+Bosch, Tiihomir Simi, 3 
KOD, Grveni peristil, A3 és 143 csoportok tevékenységét a m űvészet fo-
galmána Јk és tenmészetének vizsgálata, új anyagok bevonása, majd az 
anyagi elemeik teljes elvetése jellemezte. Az id ő~közЈben megszűnt alkotói 
közösségek továbbra is aktív egyéniségei rvagy a !még meglev ők legkiemel-
kedőbb képviselői adták meg az idei it гі enn.le konceptuális részének a 
jellegét. Ttbulj ~ak A galériákról című  tervezete az alkotói státus értékel-
tolódásai ~t vizsgálta a (nyugati művészeti Piac szeszélyeinek tü'krében. 
1973-74 fоó уаmán Trbulja ~k több tekintélyes párizsi galériához fordult 
írásos kérvénnyel, melyekben mint névtelen szerz ő  kiállítási terminust 
kért. Az eredmény mind a tizenkét esetben negatív volt. Egy évre rá 
megismételte az akciót, de akkor már teljes nevén mutatkozott be, kér- 
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vényéhez pedig .életrajzot és im űv љszeti tevékenységér ől szóló adatokat  
csatolt (~tdbbek ,között a Párizsi Fiatalok Biennáléja 1973-as rendezvé-
nyén való részvételér ő l). A válaszok cikkor már nem 'voltak olyan egy-
értelműen elutasvtóak, ami azt jelentette, hogy a név és a m űvészet  
hierarchiájában kivívott státus legtöbbször mérvadóbb az alkotások ob-
jektív értékénél. A 4. triennálén meg az idő szerű  absztrakciót képvisel ő  
R. Damnjan ezúvtal mint a konceptuális m űvészet szószólója volt jelen,  
sőt tagadta az anyagi miegj е lenítés bármely formáját. A m űvészi termék  
értékmeghatározáját az alkotó aláírásának gesztusára vezette el oly mó-
don, hogy névaláírásával ellátott papírlapokra „ennek az alkotásnak  
szavatolt értéke van" feliratú bélyegz őt ütött. A művészetnek mint fo-
lyamatnak és mint végterméknek a megingott helyzete foglalkoztatta R.  
Tadosijevićet is, aki a mű  és a piac összefüggéseit vizsgálta a társadalmi-
gazdasági feltételek kantextusában. A jagoszláv konceptuális m űvészet  
újabb adalékát képezte a volt III csoport néhány tagjának kezdemé-
nyezésére létrejött še тnpasi kommuna Tevékenysége, mely a mindennapi  
életfeladatokban, az ember és a tarmészét tköksöniha ~tásá 'ban látja a mű -
vészettel való „foglalkozás" egyetlen lehet ő ségét.  

A konoepvuális művészethez hasonlóan, az új médiцmak is a kortárs  
művészettel való párhuzamos fejl ődés alapjainak megteremtői Jugoszlá-
viában. Ez a kategária nem valami szerencsés találmány, hiszen csak  a 
tec pikára, a 'közlés formájára vonatkozik. A ,körültekint ő  elemzések azt  
mQuta 'tjáik, hogy az új mќdiumoКо n közvetített üzenetek szemanvikáját is  
egy kaneeptuális matrica hatja át, mely azonban nem annyira a kosuthi  
értelemben vett teljes anyagtalanításra, mint inkább a m űvészet ter-
mќszetére vonatkozó vizsgálódások különböző  ,médiumokban való fel-
dolgozásának l еhetóségeire támaszkodik, s tolerálja a szigorúan koncep-
tuális programtól való eltéréseket. A zágrábi m űvészek ,kutatásai fő leg  
az alkotó környezetéhez, a b ~ lgrádiaaké viszont az alkotó személyéhhez  

kötődtek; míg az elsó csoport a városi környezet kialakította viselkedési  
fanmákat racionális, gyakorlati mád ~zerekkel igyekezett tögzheni (Ive-
ković , Мartinis), emitt a m űvészi énre, az egyén ,pszichofizikai állapotára  
irányult a figyelem (Abramovi ć , Paripović). A városi környezet és a  
paraurbánus .kultúra jelenségei Szambathy vizuális szemiológiájában és  
Gudac szemantikai manifesztációj њan k°rültek feldolgozásra. A kriti-
kusok megállapгtása, hogy bár az új ar. ~édiumok alkotó п  a társadalmi-
művészeti gyakorlat tkon .krét e3eteibő l indultak ki, alkotásaik rné ~gsern  
járultak hozzá oly mértékben a m űvészet társ itdalmi státusának megvál-
toztatásához, mint a korábbi nemzedéké. Annak ellenére, hogy az ered-
mények nem tudták megszüntetni a m űvelődés elszigeteltségét, magában 
a kultúrában mégis olyan jelent ős változásokat гΡs újstásokat okoztak,  
melyek meghaladják egy nemzedék képességeit.  

Az időszerű  irányzatokatmagába foglaló fikét csoport mellett még nyolc  

tematikai egység szerepelt: 1. az expresszionista figuráció felé, 2. a köl- 
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tői-fantasztikus figuráción belüli eltolódások, 3. új figuráció, 4. a szen-
timentális és nosztalgikus kifejezést ő l a racionalizmusig, 5. a radikális  
realizmus felé, 6. az absztrakt törekvések m бdosulásai, 7. a mértani  
irányzatok helyzete napjainkban, végül a sokat vitatott primáris, eleanen-
táris és folyamatbeli festészet. A szobrászati kategóriát megszüntették,  

ami azt jelenti, hogy egy-egy jelent ős szobrászati alkotása felsorolt cso-
portokon belül, a festmények mellett került közönség elé.  

Bármennyire is üdvözölnünk kell a legfrissebb i,rányzatok affirmáaióját,  
a mostani triennále mégis hiányérzetet keltett bennünk, mert úgy xwnik,  

a hagyományos jelenségek lesz ű;kítésével megszakadt a jugoszláv an űvészet  
folyamata, legalábbis kiállítás értelemben, 'bemutatásának keresztmetszeté-
ben. Jó lett volna látni, ;hová fejlődtek például Tihec vízimobiljai, Ši-
benik környezetei vagy Koloman fényszerkezetei, mint ahogy nagyszer ű  
összehasonlításra nyílt alkalotn utej, Riah гоer, Piceíj, Kalajié vagy Iva č -
.ković  esetében, akik az idén is kiállítottak. Az 5. triennále aránylag  

csendes volt, nem hatotta felfedezés erejével, mert már törvényszer űvé  
vált, hogy a jelent ős eseményekre nem reprezerntatrv keretekben kerül sor.  

SZOMBATHY Bálint  


