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sőt olykor megrendítő  is. Vérben £orogna ~k szemei, vagy éppen meg-
kövesedve kidüllednek. Kiaűnő  orgánuma dikciója tisztátlanságát is 
feledtetni tudja. 

A tévéfelvételen Romhányi tés N аgygellért sátánkodása is elsősorban 
az arcjátékban jut 'kifejezésre, ha nem is olyan mértékben, mint Fejes-
nél, de miwden іképpen meggyőzően, !bizonyítva, hogy a Figurára teljes 
egészében ráéreztek. Romhányi a színpadon mintha elegánsabban hatna, 
jobban betöltené a teret, minta tévén, ahol a kamera helyébe nehezen 
tud közönséget képzelni, NagygeQlért esetében viszont éppen a tévén jött 
be hi.teleselbben a .gengszterfigura, s sikerült anell őznie a +közelképeknél 
nagyon zavaró modoros arc- és лyakizam,rándulást. Ez nagyfokú fegyel-
mezettségének erediménye. 

Dorić  televíziбrendezése — mert erre még egy-két mondat erejéig  

vissza kell térni — nem nagy rendezés, mint ahogy a kiváló színházi 
után rnár nem is kieLldtt, hogy naggyá legyen. Arra ügyelt, hogy át-
mentse a ,köz гvetítésbe anindazdkat az apró fogásokat is, amelyekben a 
színházi előadás is ьđvelkedett. Jбl tudta, kamaraelőadást visz képer-
ny&re, tehát olyan el őadást, amerly leglközelеbb álla televízió mű~fajálhoz, 
a tévédrámához, és Igy annak alapszabályai vezérelték. A Play Strind-
berget nézve mintha csak jó tévédrámát láttunk volna, a színpaddal való 
kapcsolatát csak a kelleténél ndbban recseg ő  és ropogó színpaddeszkák 
érzékeltették. De érdemes lenne visszatapsolni! 

BORDÁS Győző  

KÉPZ Ő MÍJVÉSZET  

DALI BELGRÁDBAN 

A Grafüeki kollektív fanburkolatú, kis termében, minden különösebb hír-
verés •élikül: Dalnekiállítás nyílt. 111 rézkarc és fametszet Dante- és 
Shake&pearelművekhez. Szolkatlan ez a csend Dali körül; szokatlan a 
fiatalok tömegeinek megillet ődöitсsége is. 

A képzősművészeti kézn ~könyиеk helyett (annál is i'nkbb, mivel Her-
bert Bead pl. cinikus hízelgőnek és reakciósnak tartja) egy fénylkép бsz-
hez fordultam, úgy határoztam, Brossaitól fagosm k ёlcsönöznn beveze-
tőm Dali-opartréját. Beszélgetések Pi саssбval cvmű  flt,önyvében írja: 
,,Ugyancsak 1932 'bon .töroérnt, hogy egy különös párral фalálkoztam Pi-
cassónál: •a férfinak szCp, olajbarna, de sápadt, beesett arca volt, kis ba-
ju~szkávа l; nagy szeme eszelősen csillogott; hоstszú cigányas hája fénylett 
a 'brillantintól ... A meghatározatlan korú, fi alkatú n ő  sovány volt, 
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alacsony, nagyon barna.. Szúrós tekintet ű, gesztenyeszín ű  szeme különös 
vonzóer& adott az arcának. 

Picassó bemutatott: 
— Brossai, ismeri Gala és Salvador Dalait? 
Elenia Dimitravna Di ~akanava, ez a telivér, hallgatag és titokzatos 

asszony, a szürrilista múzsa, аahogyan neVezroék, 1917 óta Faul Éluard 
felesége volt, s valami okkult, de jelentős ibefalyásnak örvendett a ni'oz-
galamban ... Éluard és Gala elabb Svájcban járt... és amikor megér-
keztek CadagшΡésbe, ;kitört a nagy szerelem ... A rejtélyes szláv b űbáj, 
a hallatlan intelligenoia, a karcsú .termet megtette a m\agáé+t. Amikor a 
szürrealisták visszatértek Párizsba, Gala ottmaradt Dalival a fehérre me-
szelt házban ... ,  ahol Dali gyerekkorát töltötte. Így kezdód'ött szenve-
délyes, ibálvány ~imádб , egyedülálló kapcsolatuk. Dali anegtalálta élete 
$eatricéjét, Gala pedig, aki szeret ő, nevelőnő , szellemi tanácsadó és üz-
letastszany volt egy személyben, kezébe vette »a Dali nev ű  xüneménytK; 
a festő  hiarsány sikere nagyrészt az ő  műve ..." 

Töblbek kőzett razért i,s választattam ezt a .részt, mert a kiállítás lap-
jain, majdnemmindegyiken ott van Beatrice.  

Metafizikus tájakat látunk. Tudjuk, Dali nagy tiiszteldje és adósa Chi-
ricóniak, a metafizikus festészet Inlegteremtojenek. Ám, Dali táji аi mindig 
egyazon taj, szülőhelyér сk, a Br+assai is említette Cadaquésnek, egy-egy  

valós szegmentumai. Homokos, sziklás tengerpart. Sárgás, rózsaszínes ho-
mok, kék ég, kék víz. E mediterrán honrakox színpadon, e szép si ~at+ag-
,ban (mely egy kicsit Gam,us Ny аrárnak színpada is) játszódik le Dali 
művészete — Isteni Színjáatékának „misztikus utazása" is természetesen. 

Dante ,és Beatrice (azaz Dali és Gala) kis „akvarel'lfigurái", amint a 
szürrealitás, a kritikus paranoiás tevékenység nagy monumentumait,  

eml+é ~kműveit nézek. 
Lgen, mondjuk tűnődve, mi imás is a pokol, mint egy szürreális, mint  

egy paranoiás világ?! „Paranoia: olyan tébolyult magyarázó képzettársí-
tás, amely rendszeres struktúrára épül." (Éluard)  

Ahol neon a szemvédés óriás lágyságiа it vagy görcsein szemléljük Ga-
lával, Ott Gala szenroképeiben „kell" gyönyörködnünk.  

Dalinak már-unár Gala életében sikerült realnzálnia ,azt, amit Danté-
nak csak Beatri ~ee halála után.  

Kétségtelen, Ga,la több, mint egy közönséges modell.  

Cadaqués „geológiai delíriuma" a puhaság, lágyság és keménység de-
líriuma. A homok folyékony sárgája, a hegyek hideg keménysége  .. . 
Puha órái korunk legnagyobb metaforái iközé tartoznak — eredetibbek  

Faulkner id&kimplexusos hőseinél is.  
„Salvador Dali 1935-ben —írja magáról a fest ő  — nem elégedhetett  

meg azzal, hogy ,antropomorљinizmust csináljon abból a szorongató kér-
désből, amit a téridő  jelent, de azzal sem elégedhetett meg többé, hogy  

kéjsóvár számtalanná változtassa, neon elégedhet meg imavár, ismétlirn, 
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hogy húst csináljon belő le önöknek; ő  sajtot csinál a téridőbő l, legyenek  
wgyanis ieggyL ződve, hogy S. D. híres puha órái nem másdk, mint a tér 
és idő  lágy, hólhantos, magányos, pananaia-+kriti ~kus eamernbert-jei." 

Ilyen fontos rcme ~taforája az ég đ  zsiráf, a fiiákos n ő  is (egy fiókos an-
gyal a tárlaton is szerepel). 

A belgrádi anyag legjobb képei szintén e képlékenység jegyiében fo-
gantak. Egy végtelenné falyt, a végtelenben aláducolt, zöld koponya 
(Holbein misztiikus koponyájának modern, egyenrangú prja), valamint 
az egy гmást harapó lepényhal-arcok. 

A konkrét táj mn .nt álom.  

A puhaság, a mediterrán délibb mint forma. 
Jó nagy művészek tű- és festék-nyomait szaglászni, mondjuk a tárlat-

ról távozva, j б , hnszen már ,egészen ,elszaktwnk tőle — bár Іaz~t ns hozzá 
kell tennünk, ,hogy a kis nemzetek művészek között is sok ilyen briliáns  
rajzolбval .találkoztwnk, .ám đ&ket nem halálfia szíven a pwbhcitás nyamda-
festékbe mártott nyila .. . 

Bevezetőnkben egy fényképészt .idéztünk, befejezésül most forduljunk 
nagy ifjúkori barátjához, Loncához, ő  írja Oda Salvador Dalihoz című  
versében:  

0, Salvador Dali, te olajzölld beszéd ű ! 

aznt dicslécem, hogy vágyad a korlátalt öröiklét. 

нigvémikus lelkeddel új márványdkon élsz te. 

SÚLYOS BABAK 

Zsáki István nevét még a Cswrgái Mwvésztelep h ősikorában tanultuk 
meg (Bíráéval, Törökével, Torokéval), s ahogy most újvidéki tárlatáról 
szólunk, abban nagy része van e művésztelephez kötődő  emlékeinek is. 

Zsáki 1942-eben születвtt Topolyán. A pribinai tanárképző  főiskola  
képzőművészeti szakán szerzett oklevelet. 

Egyetlen motívuma: a játiékba ~ba. 
A bábu és a baba fontos szerepet játszik a festészetben araár Bosch óta. 

Nála lesz az emberi figura egy rejtélyeikkel zsúfolt, vékony héjú bábúvá, 
vagy úgy is imondhatnánК , nála lesz a látszat kéreggé ... Az olasz me-
tafizikus festőknél aztán hirtelen kiürülnek a figurák, üres bábuvá lesz 
az ember, az üresség mint végtelen bels ő  tér jelenik meg. A szürrealis-
ták, akik tán legjobban iszerettéik a bábukat, bahakat, ismét telezsúfiolják  

đket ... 

Zsáki István olaj- és pasztellképei a Vajdasági Képz őművészek Egyesületének képtárában.  
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Külön kell rnegernlítenünk Kok оsch~kát, aki Kа rwhás nő  című  fest-
ményét egy direkt erre az alkalomra ;készített ruha ►bá,burб l festette. „Mi-
vel élő  ember társaságát el nem viselem, az egyedüllét pedig gyakran 
kétségbeesésbe kerget— r ' ja a bábut ►készítő  nőnek —, ismételten kérem, a  

fordítsa minden lképzel&ehetségét, minden fogékonyságát kísérteties tár-
samra, akit nakem ikészít. Leheljen bele annyi életet, hogy egyetlen por-
oikája se maradjon, amely érzést ne sugározna ..." 

Herbert Riad így ír Kdkosaьka e híres festményér ő l:  
„ ... Kokoschka ... saját bevallása szerint... nem kevesebb mint 160  

előzetes vázlatot készített a képhez; ►közvetlen háborús élményei kvál-
totta ,еinibergyű löleroébe.n olyan eszményi alakot igyekezett magának te-
remteni, aki 'mentes minden emberi szenvedélyt ő l rés gyarlóságtál, ►és aki-
vel nem-földi magányban élni tudna. Miközben azonban l.efiestiotte az 
élettelen bábut, és ezzel lerótta adásságát a világtól eltáv о ladatt magá-
nyos csendnek, szsínei olyan intenzív elevenséget sugalltak, hogy jogosan  

mandhatjurk: a modell ugyan élettelen volt, de a kép él..."  
Nálunk a korán elhunyt, különben sírásóként dolgozó, Milan Popavió  

bábui ,és Mi,ljeivko Stančié enyhén borzon ~gб  kaucsukbabái vitán Dado,  
Veličkovié, Benes és Mauri ~ts (hogy csak néhány példát említsek) a rút  

nagy e ►kszperimentuunát, vi иisze'kcióját 1iаjtják végre a gyerekkor, a tiszta  
játék e rózsaszín szimlbálumain  .. . 

Zsáki mind a 13 nagy formátumú képén babával, babafejekkel talál-
kozunk. l'7res, rózsaszín babát fest, pasztásan, ∎már-már szoborszerűen  
modellálva. Neki nincs szüksége a rúY ellenpontjára. đ , mint egy aka-
dém2ai modell pamlagjára, drapériát dob babái 'mellé a végtelen térbe. 
Awtentikusságát abban kell keresnünk, amiben különbözi'k, ,az pedig: a 
súly, az anyagszer űség és az íúr ellentéte valahol a patkány és az an-
gyal Iközöгt .. . 

Véleményem szerint, Zsákinak még inkább babáira kell koncentrálni, 
teljesen mellőzve, kirekesztve minden utalást: maradjanak csak óriási, 
súlyos babái, s a drapéria .. . 

ALMÁSI GÁBOR GIPSZPORTR Е I* 

Almási Gábor Baranyi Károly és Tóul József monumentális portré-
akarásai, sokat ígérő  kezdetei , .tán, szorgalmas munkával, majdhogynem 
semmisnek mondható rendeléseknek Iköszönve, egy egész erd ővel, szobor-, 
pontosabban portré- 'és mellszdbor-erd ővel ;dúsította plasztikailag üres-
nek vagy legalábbis ritkának nevezhet ő  terünket, világunkat. De ez az 
erdő , fontos megjegyeznünk, sajnos csak gipsz-erd ő . Igen, mű'vészLјnk, 
akitől kevesebben ismerik jobban a fa anyagát (elég megemlítenünk Pász-
torát, amelyen alkárha egy acél-szu serénykedett volna), egész életében 

* Elhangzott Kanizsán, 1977. szeptember 13-án, a m űvész tárlatinak megnyitóján.  
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gipsszel ∎ddlgozott, gipszre ítéltetett, erre a különös anyagra, a provin-
cia márványára — melyet, különben, Goethe, és ihát Kosztolányi is, Oly -
annyira szeretett. Ha Baranyi indwló életiét 'márványért küzd' đ  életnek  
nevezte egyik kritikusa, akkor Álmási életét nyugodtan nevezihetjük:  

márványért-fémért hiába küzd đ  életnek.  

Portréit ∎vizsgálva egy :egységes opusról kell szólnunk (a 35 -ös Gor-
kijtб l a 73 - ars Pető ~füig és a plakettelki,g), noha a művek legnagyobb há-
nyada — fontos pszichologizáló részleterednvényekkel és jelent ős peda-
gágiai hatással (ugyanis egy pillanatra sem szabad megfeledkeznünk zene-
iskolai pina ~katékájáról, valamint Pet ő+fij;ének és József Attilájának nép-
szerűségérő l) — a romantikus zseni- és nagyságfogalom jegyében szü-
letett.  

Persze, ha most egy .pillantást vetnénk a költészetre, azonnal látnánk,  

hogy pl. az eglész Liszt- és Chopin-irodalom szintén e romantikus fel-
fogás jegyében született, egészen Gattfried Benn Lés Enzensberger CJhapin-
verséig, vagy Rónay György Liszt-Iköltenvényéig. Ugyanis, a probléma  

nem az, hagy eltüntessük, szétverjük e gipsz-titánokat, hanem az, hogy  

a mi világunkkal, kérdéseinkkel érezzük őket  .. 

Muszongsz'kijit, Lisztet, Paganinit, Shakespearet, Kosztolányit, valamint  

Petőfit emelném ki, és Acs József 75-ben írt kritikájára hivatkoznék,  

m~ely+ben fontos megállapításokat találunk Ármási munkáját (pl. Kosz-
toы nyijának lágy impresszionizmusa; zeneszerzőinek klasszicista és ro-
mantikus ∎kettőssége) és egész portré-opusát illet ően. („Jelentős művészi  
és ∎művelődéstörténeti értékek ezek a szobrok Vajdaság rcn űvészetében.  
Mondhatjuk, hogy az emberiség nagyjairól saját szobrászatunk van.")  

Közben, olykor-olykor egy-,egy kortársát is megmintázza (Oláh, Ma-
yer Ottnvár, Kwbát, Sáfrány, Karlavaris), és ezeken a munkákon már  

Ott sejlik valami belső  .áramlás, fény, pszichológiai csomósodás, rejt đz-
ködő  •készülődés.  

Oláh szikársága külön írást érdemelne; Kwbát arca teljes történetét  
sugározza a festegető  és hegedű!ket gyűjtő robusztus kútásónak, ennek a  
vajdasági Bram Van Veldendk; Sáfrány ravaszan zárt la зbda-koponyája  
szerencsés találat; Karlavaris Cwpido-feje pedig A1másitól szokatlan vi-
dámságot áraszt ... ,E néhány imurllka új ,megvilágí.tásban mutatja a na-
gyak egy részét is. Mégis, érezzük, valami még •mindig köti mesterünket,  

valami nvég mindig hiányzik. A portrékon nem érezzük, nem találjuk azt  
a merészséget, amelyet egy-egy figurális vagy stilizált koan роzsciáján.  

Spiráljaira, üres formáira és els đsorban vitorlásaira, ezekre a homo-
rúvá harapdált fa-tobozokra gondolok, amelyek nagy és tiszta karszer ű  
plasztilkai ,ered'mények voltak, jóllehet mindössze néhány dara',brбl van  
szó ,  mivel ezen a •területen romég az a „majdnem semmisnek" mondott  
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megrendelés is elmaradt. Pedig hát, milyen szépen csavarodnának e n ői  
idomok és milyen szépen dagadnának e vitorlák Palicson például. Ter-
mészetesen, a szül őváros, Kanizsa téglagyárának bejáratánál és udvarán 
is el tudnék képzelni Almási-szobrokat .. . 

És akkor, hirtelen és váratlanul — hála az Írótáborral fenntartott 
kapasalatának — Almási Gábor egy radikális lépésre szánja el magát: 
szembeford гul kortársaival. És e szembefordulás — mint katal бgusszöve-
gemben véltem — már-már felér egy új plasztikai nyelvvel, formával, 
világgal. Most látni csak, mindig is mennyire jelen volt, mindig ns velünk  
lélegzett ,és a mi dillemáinkat élte, mindig is minket lesett a romantikus  
titánok maszkja mögül e szerény, .feletté+bb serény mesterember, akiben 

minden jel szerint — korszer ű , háború utáni művészetünk, irodal-
munk végre megkapja anéltó szobrászát. 

Stilizált, karikaturisztiku.s portrékról van szó. E zömében 77-ben ké-
szült sorozattal ismerkedve Baranyi 25-ös Pirandello- és Paszejka Kóci-
plakettjére, Ferenczy Béni m űvészлérem-sorozatára, Borsos Vivaldi-érmére, 
Manzu néhány rdliefjére és Radauš Panopticwm croati Сwmjára gondolunk 

valahol a sztélé, a domborm ű  és a plakett tájékán keresve mind ere-
detibbnek ígérkező  formáját, mely idővel végső  anyagát ,és színét is meg 
fogja aalálni, meg, hiszen már •a Manojlovi ć  és Hajtényi-reliefek óta is 
mennyit változott. És, •merj,ük remélni, még radikálisabb változással, for-
dulatokkal jut el az életm ű  külön+böző  tapasztalatainak, eredményeinek 
olyannyira szükséges ,és ak гtuális szitutéziséhez. 

Mert vállalnia kell Almásinak m űvészetünk kalandját, kockázatát —
sakszor szemben a ,kispolgárság patikai görögségével, buta büsztjeivel is. 
Arcunk karikatúra-kapuján be kell lépnie ,a m űvdkЫe és meg kell talál-
nia, ahogy „a hegedűs romantikusáét", Paganinijét egykor megtalálta: 
korunk már az éll:en-pózon is túl lev ő  pózát, testtartását, tehát korunk 
testét tés korunk tartását. Ldhetségeink max ќ~mwmát kell keresnie, arcunk 
gödreit, rontásait, katedrálisát, utópiáját — mert ő  látja ezt, mert ő  
tudja ezt, mert őneki mernie kell ezt!  

Hogy .e merész lépés, radikális váltás mivé lesz, az aólünk is függ, 
attól is többek között, hogy mi lesz e plakettek sorsa — az Írószöbetség, 
a Forum és Kanizsa pl. meg tudja-e vásárolni, ösztönözni tudja-e arra,  

hogy ez a korával és kortársaival való szervbefordulás val бdi formává 
teljesedjen. 

A legújaЬb anyagból Petrilk, Fehér Ferenc és Danyi plakettjét emel-
ném ki. 

Befejezésül, hogy éreztessem szo ~brászwnk érintését, mert egy szobrász-
nál mindig Fez a legfontosabb, egy a napokban hozzám írt levelére hi-
vatkoznék, melyben (többek között Nawm Gabot, Pevsner és Maar nevét 
is említi, kicsit ,kiigazítva-ellenpontozva katalógusi listámat) a szdbrá- 
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szatrdl (és a kriuikáról elim ~élkedve, váratlanul megjegyzi: ,sokszor сöb-
bet ér a sima bölcsesség". Igen, ez a jelz đ  itt abszolút pllasztikai és egy  
teljes .ars poeticát reveláló, mert hát mi más is pl. Raden és &rancusi  
munkásságának legnagyobb hányada, mint sima bölcsesség?!  

TOLNAI Ottó  

Т ÁJÉKOZÓDÁs  

AZ LJJ ÁRAMI..AT ~JK ELОRETО. RÉSE  

A jugoszláv képz őművészet S. Belgrádi Triennáléцг  

Hétéves szüneteltetés után •rendezték meg Belgrádban a jugoszláv kép-
zőművészet legnagyobb szemléjét. Hogy ártott-e vagy sem ez a kény-
szerű  kihagyás, elsđ  pillanatra nehéz eldönteni. Míg a 4. riennálén 143  
alkotó szerepelt, ezúttal hússzal kevesebben állítottak ki. Ha te'kintetbe  

vesszük, hogy ,az idén jóval több teret szenteltek az új rndiumoknak  
(fató, dia, film, video) és a konceptuális m űvészetnek (összesen 19 alko-
tóval), ajkkor nyilvánvalóvá válik, hogy miért esett ki a válogatásból az  
idđse'bb nemzedék néhány olyan markáns és jelentós egyénisége, akik a  
hagyományos k ~i~fejezőeszЈközöket alkalmazzák (p1. Tabakovié, Kanjovié,  
Čele~bonovié, Tartaglia). A szervez đk a jugoszláv képzбművészetnek a  
nemzetközi folyaanatoklkal párhuzamos rés egyidej ű  áramlásait kívánták  
bemutatni, ami eleve bizonyos ikё tёvtsёgekkel járt.  

A tárlaton szerepl đ  211 alkotást a szervezđk tíz tematikai egységbe  
sorolták ,be, melyek a jugoszláv képz őművészet gazdag és sokrét ű  anyagá-
ban való ',könnyebb kritikai eligazodást voltak hiva ~tattalk elđsegíteni.  
Hogy ez mégsem sikerült teljesen, annak az az egyszer ű  magyarázata,  
hogy számos alkotás — nyelvi 'elemeinek összetettsége, szintetikus vod.ta  
miatt — egyszerre több csoportba is ,besorolhatb (pl. Kauzlarié, M. Po-
povit vagy az úp ,mádiu.mok egy-két kégvisel đje). A szakemberek majd-
nem egyöntetű  ;megállapítása, hogy a primáris, elementáris és folyamat-
beli festészet mindössze ,négy alkotóval meglehet ősen erđltetetten hatott  
a rendezvényen. Már szinte természates, hogy mindegyik triennálén akad  
egy tematikai egység, ,melynek létét meg lehet kérd őjelezni. A 4. trienná-
lén a konkrét költészet és a komputerm űvészet töltötte be ezt a furnkciGt.  

Mivel a hangsúly ezúttal az új kifejez đeszközökre és a konceptuális  
művészetre esett, s ennek a koncepciónak az érvényesítése sok értékes  
alkotást kiszorított a kiállkótenmekb ő i — az idei triennálé a Cvijeta  


