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PETRIK PÁL MŰVÉSZETE 

PETRIK ÜVEGCSEREPEI 

Petrik Pál mű termében jártam. 
Szeretnék hozzájárulni ahhoz, hogy többet halljunk err ő l a csendes, 

visszavonult művészrő l, de ahhoz is, hogy többet hallasson magáról, hiszen 
tíz ,éve már, hogy önálló tárlatot rendezett. Ezért látogattam meg, de azért 
is, mert szerettem volna felidézni néhány évvel ezel ő tti műteremlátogatási 
melankolikus élményemet — szerettem volna hatalmas, homokkal szórt 
vásznai elé ülni s lassan művészete él őhomokjában veszni. Mert úgy kép-
zeltem, azóta nagy mennyiség ű  homokot kubikolt képeire, tömérdek olyan 
kép készült, mint az akkor látott, nagy formátumú Duna-part... 

Jóllehet közben találkoztam egy-egy más jelleg ű  munkájával is, tudtam, 
hogy papírt éget, szaggat, grafittal és üvegmorzsával kísérletezik, mégis 
meglepett az állványra készített: 

ÜVEGKÉP 

Műtermébe lépve azt hittem: betörtem az ablakot. Az ablakot. Betörtem 
a képet. Nagy csörrenés, lehulló üvegcserepek, szilánkok csillogó halmaza 
— igen, az ablaktörés sokk-élményét éreztem hosszú id ő  után ismét. Az 
állványra helyezett kép, dobozkép, azt mondta: ablakot törtél, ablakot 
törsz — törj ablakot. 

Egy üvegképet láttam a fest őállványon, amely nem akar vitrázs lenni, 
sem fény-mobil: egy marék színtelen üveget láttam, amely klasszikus kép-
pé szeretne lenni, klasszikus kép szeretne maradni. 

Egy üvegképet láttam, amely mégis vitrázs: vitrázsa töredékesség ka-
tedrálisán. 

A modern művészet egyik központi témája a töredékesség. Elint Átok 
földjét például valóban nevezhetnénk a töredékesség katedrálisának: „mást 
sem ismersz, csak egy csomó tört képet", olvashatjuk az Átok földjében. 
Vagy idézhetnénk Schönberg végkövetkeztetését is: „a töredék mint min-
den". 
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Néztem Petrik üvegképeit, s nem tudtam, mi tört össze. Csak a törés  

sokkját észleltem. Valami összetört. Valamit összetörtem. Néztem Petrik  
üvegképeit, s nem tudtam megállapítani, mivé rendez ődnek, mivé állnak  
össze cserepei.  

„Csak ami lesz, az a virág,  
ami van, széthull darabokra",  

— visszhangoztak a töredékesség másik nagy katedrálisának, József Attila  

Eszméletének ismert sorai. Mi a virág? — kérdeztem.  
Talán a minden illúziótól megfosztott, meztelen fény s e hideg fény-

árny-játéka. Mert Petrik sem a régi, sem az új értelemben nem fényfest ő ,  
ő  a fény színtelenítője  .. 

Néztem Petrik üvegképeit, s a jég egészséges fényének, tisztaságának  

közelségét éreztem.  
Fény és tisztaság —Mennyi illuzió!  

Nem kiállítást láttam, csak a töredékesség néhány képét. Remélem, kö-
vetkező , már nagyon-nagyon esedékes tárlatán: a töredékesség katedráli-
sába léphetünk.  

TOLNAI Ottó  

SZfNTELEN L7RESSÉG  

Petrik Pál festészetérő l  

Hogyan találja meg a mai m űvész az utat, amelyen haladnia kell? Hogy  
megtalálja-e, talán szelektálóképességét ő l s művészi erejétő l függ. És attól  
is, mennyi lemondást képes vállalni. A lemondás vállalása során egymás  
után „minden kiesik", és csak egy dolog marad. Azzal az eggyel kell a  

művésznek azonosulnia. Ha ezt az egyet sikerül kiteljesítenie, ez töltheti  

meg a teljesség érzésével. De ha a teljesség hiányának érzése tudatosul  

benne, akkor ezt, mint az átkot, egy életen át hordozza a mai m űvész.  
Ma az önkérdezés, az önvizsgálat, a kételkedés, a bizonytalanság, a „nincs  

többé magától értet ődő  dolog" érzése uralkodott el a modern m űvészet-
ben. A miért kérdése oly gyakori, hogy már unalmas is. A létezés vizs-
gálata világszerte társadalmi jelenség. A boldogság és a boldogtalanság  

kérdésének állandó fölvetése a fogyasztói társadalomban egyfajta új ér-
г.clgősség formájában jelenik meg. A sok félrevezet ő  információ, valamint  
annak a másik véglete, az információ hiánya oda vezet, hogy a való-
ságot a valóság tükörképével tévesztjük össze. A hiányos tapasztalatokat  
képzelgéssel egészítjük ki. Az ilyen valóságélmény „regionálisan jelentkezik  

és változik". A túl sok tapasztalat azonosa tapasztalat hiányával. A ta-
pasztalatoknak végs őkig való fokozása a tapasztalatok megszokásához ve-
zet. Mégis, a tapasztalás a technikai civilizációban a megismerés leg- 
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biztosabb formája. Ha azonban a tapasztalás csak a biztonságot (az áru-
termelés, az anyagi javak gyarapodását) szolgálja, akkora másik véglet,  
a bizonytalanság üti föl a fejét, dualisztikusan egészítve ki a fehéret feke-
tével.  

A formát a létező  és nem létez ő  eltérései alapján „éljük át". De ha  
nem figyeljük meg intenzíven a létez ő  és a nem létez ő  ellentétét, akkor  
a formát csak derengésként, hangulatként éljük át, akkor tónusként érzé-
keljük a világot, amit egyébként Petrik Pál festészetének korai korsza-
kában ismerhetünk fel. A tapasztaláson alapuló kultúra — a modern ter-
melés, a testi és szellemi munka ellentmondásai — azoknak hasznos, akik-
nek egzisztálását .el ősegíti. Tehát, az értékek viszonyában nem univerzális,  
hanem helyzetenként változó és szociális kérdéseket hoz el ő térbe.  

A tárgyak ,a látható világ b ősége egyeseknek jelenség csupán, másoknak  
fogyasztható valóság, amellyel azonosulnak. A képz őművészet mint tár-
sadalmi jelenség a létezés formája, amit teret ,hódító, „teret alakító" tulaj-
donságai révén érzékelünk. A m űvészi jelenségnek (valamilyen fokon)  
energiája van, minek hatására a m űvészetben önmagunkra ismerünk, mely  
célját a teljességben éri el.  

Petrik a festészet hagyományos módszerét ő l először „papírember" témái-
ban és a kollázsszerű  kifejezési módban tért el. A hatvanas évek elején  a 
vajdasági művészetben ellenzékbe vonult, mert a modern m űvészetben, az  
indusztriális kor művészetében az ember elidegenedését látta meg mindenki  
előtt Vajdaságban. Azután az enformel ideje következett: a síkok felüle-
tének homokkal való alakítására tért át. A homokkal homokbuckás tája-
kat „festett". A festői anyag nem jelképez, nem közvetít, nem is informál,  
hanem általa „eg} ~beesik" a megjelenítés a megjelenítettel. A homok „nem  
jelképezte" többé a homokbuckát, hanem önmaga valóságává vált. Petrik  
visszaadta a tapasztalati világnak a „m űvészi jelenséget". A homok szét-
folyik, szétfolyó anyag. A homoknak kett ős jelentése van, laza anyagi és  
szétfolyó tulajdonsága miatt átmenetet képez az anyag és a szétfolyó id ő  
között, „anyag—idő"-vé válik. Petrik lemondott a m űvészi kifejezés eddig  
ismert módszereiről, de egyúttal lemondott a "valami" kifejezésér ől is.  
Még csak arról nem mondott le, hogy ezt a „lemondást" kifejezze. Szocio-
lógiai művészet, melyben a művészet önmagát mint m űvészeti jelenséget  
vizsgálja. „Nagy fölszámolás" és üresség az eredmény. Üvegcserép-kísér-
letein nyilvánvaló lesz fejl ődésének ez az iránya. Az üveglapra széttört  

üvegdarabokat ragaszt. A tört üveg m űvész információt tartalmaz. Mégsem  

a „törés" festészetének alapmotívuma, inkább az üresség vagy a betört ab-
laküveg keltette élmény -- éles üvegdarabok, csörömpölés ... Úgy tűnik,  
ennek a művészi információnak ennél mélyebb rétege is van, amit nem  
nevezünk többé lényegnek, maga az üveg törése. Az ,a mozdulat — erő  — , 

mely betör vagy eltör egy üveget, ne közvetítsen indulatot, se haragot, fi  

keltse esetleg a szabadulás látszatát, a betört üveg ne legyen az akció  

„átjáróhelye". A törést el ő idéző  energia, mozdulat maradjon az üvegé. Ne  



PETRIK PÁL M СЈVÉSZETE 	 261  

fejezzen ki semmit. Ebben a világban minden valamit kifejez, és az infor-
máció miatt, nem léteznek tapasztaláson kívüli tárgyak" vagy dolgok. 
Egyszóval, akkor létezik иа lami — úgy képzeli az empirikus módszer —, 
ha tapasztalható, ha információba fogható; ez az ellentmondások világa, 
a dualisztikus világ egy véges és gyarló fölfogása. 

Petrik bizonyos erő  alkalmazásával kialakult „törött üveg"-fázisa után 
az üveglapra színtelen, folyékony ragasztóval ábrákat vetített. Az ábrák-
nak nem az anyagát, hanem csak az üvegre vetített árnyképeit láthatjuk. 
Végül is az anyag árnyékára vezette vissza a világot, ez talán egyféle anti-
világ. A művészet önmagáról alakított kérdéseivel foglalkozik, a tudat, az 
információ ismeretelméleti kérdéseinek vizuális értelmezésével. 

A kifejezés eszközeinek csökkentése, a hagyományos m űvészet tagadása 
Petrik festészetében a társadalmi önérték hiányával vethet ő  össze. Törek-
vése így „a sikertelen századok" rétegeibe vezet vissza, ahol a hiányérzet 
a néplélekben keletkezett; elbizonytalanodott az ember, a nyugodt, biztos 
föllépést, a cselekvés szabadságát korlátozták; a vesztett háborúk, a siker-
telen szabadságharcok, a nép nemzetté válásának félúton való megrekedése 
félhomályos derengést borította lelkekre. Passzivitás, vegetálás. Az ilyen 
életérzés társadalmi-lélektani úton fölszívódott, és önmagát kérdezte, tép-
te, vádolta. Abban sem volt biztos, hogy valóban létezett. Mert ha léte-
zett, akkor miért nem volt harmóniában a világgal? 

Petrik Pál művészete lényegében hiányérzet, és ennek alapján mond-
juk: visszaadnia művészetnek, ami a művészeté — erre már nincs szük-
ség. A polgári társadalom m űvészetére gondolunk; a XX. század, az in-
dusztriális korszak m űvészetére, különösen a fogyasztói társadalom korsza-
kára„ de a posztindusztriális m űvészetrő l még nem tudjuk, hogy milyen, 
pedig Petrik festészete ahhoz nyit kaput. Valószín ű leg a jövő  nem elégszik 
majd meg az ember, a természet, a gép egyensúlyának keresésével, amit 
nűnd ez ideig nem tudtunk megtalálni, hanem ügyelni fog arra, hogy az 
ember szellemi és anyagi teljessége — boldogsága — a taktizálás közben 
ne vesszen el, ne szóródjék szét akkor sem, ha sokközpontú lesz és marad 
a világ. 

ÁCS Józsa f  

JEGYZETEK EGY PORTRÉHOZ — 
TŐMONDATOKKAL ÉS IDÉZETEKKEL  

1. A DfSZLETRŐL  

A színház — a vizuális elemek fel ől személt — alapvet đ  paradoxoni: 
nézni megyünk, és mégis alsósorban a szóra ügyelünk, nem a látvány, ha-
nem a szó érdekel bennünket, s őt a legtöbb esetben nem is egyenlítjük ki 
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a képet és az elhangzó szavakat, a gondolatot. Ebb ől következik, hogy 
akik a látványt csinálják, azoknak a munkáját — őket magukat — alig 
vesszük észre. 

De nem ez az egyetlen paradoxon, amely a díszletr ő l gondolkozva 
elénk ugrik. 

A díszlettervezés alkalmazott m űvészet, a szónak abban az értelmében, 
amely azonosíthatóa felhasznált szó jelentésével. A díszlet esetében az 
alkalmazott megjelölés azonban latensen már magába foglalja az alkal-
mazkodót is.  

Másik paradoxon: a díszlettervezés célja a színpadi játéktér kiképzése, 
körülhatárolása, megjelölése, bekellékezése,, bebútorozása. Más szóval — ha 
mindezt elvégzi — a tér birtokbavétele a célja. S amikor birtokba veszi, 
benépesíti tárgyakkal, felcicomázza színekkel, akkor egyszer űen átengedi 
másoknak. 

Még egy paradoxon: a díszlettervez ő  sok alkotótárssal — m űvésszel, 
mparossal — dolgozik együtt, de legf őképpen a rendez őhöz kötődik. Vi-
szonyuk alapja, aranyszabálya kettejük ízlésrokonsága, az azonos vagy 
nagyon hasonló művészi, esztétikai hullámhossz. Tehát: együtt kell dol-
gozniuk — a közös célért —, de mégis — mindkett đ  — önállóan segíti a 
közös elképzelést,, az el őadást. 

A díszlet legtöbbször említett értékmér ője a kritikákban van, melyek 
különcben is nagyon mostohán bánnak ezzel a fontos tényez őjével a szín-
házművészetnek, hogy funkcionális-e vagy funkció nélküli. 

De mi is tulajdonképpen a díszlet funkci бja? 
A színhely értelemszerű  ábrázolása. A darab szellemének — költ őd, jel-

képes — megfogalmazása. A gondolat látványba öntése. Hangulatterem-
tés; a nézd hangulati predesztinálása. Esztétikai élmény közvetítése és ki-
alakítása. Világnézeti élmény, a véleményformálás segítése. Megmozgatni 
a néző  ernyedt képzeletét. (Nagy szüksége van a néz ő  kiegészítő  fantá-
ziájára!) Biztosítania játék keretét. A néz ő  képzőművészeti, építészeti, 
iparművészeti kultúráját segíteni, dúsítani. 

Mindez együtt, és külön-külön. 
Ezt jelenti, foglalja magába, a funkcionális megjelölés. De beszélhetünk 

játszó, gondolkodó vagy csak egyszer űen szép díszletr ő l. 
Мitől függ a jó díszlet, hány vegyérték ű  —hányfelé köt đdik — a mo-

dern színházi díszlet, amelynek ősei a festett vászon, a kulissza, és az 
intérieur-díszlet, a bedíszletezett zárt tér, legtöbbször szoba voltak? 

A darabtól, ennek jellegétdl. A rendez đi koncepciótól. Az el őadás vá-
lasztott alaplhangjától, tónusától. A színészekt ől. A játéktértől. A színház 
anyagi le еhetőségaitől. De figyelnie kell a modern képz őművészeti és a 
modern színházi törekvésekre is. 

És függ természetesen a díszlettervez ő  egyéniségétő l, tehetségétő l, fele-
lősségtudatától, igényességét ől. A díszlettervez ő  az a művéz, aki mind- 
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erre ügyel, betartja a tervezés szabályait, és eligazodik a paradoxonok 
között. Más szóval: m űvész alkotó. 

2. A PETRIK DÍSZLET 

Első  díszletét 1953. április 30-án, Dario Nkcodemi Hajnalban, délben, 
este című  színművének bemutatóján látta a szabadkai közönség. Azóta 
mintegy 200 el őadás díszletét tervezte a két szabadkai társulat és a Gyer-
mekszínház számára. 

Fontos — művészt és művészetét meghatározó — kérdés: van-e sajátos  

stílusa? Illetve: felismerhet ők-e Petrik Ni színpadképei, díszletei? Bizto-
san. De inkább így mondanám: sajátos elemei vannak, amelyekb ő l dísz-
leteit építi, s amelyek alapján Petrik szerz ősége felismerhető .  

Díszleteinek leggyakoribb elemei a térben elrendezett síkok, síkfelüle-
tek. Ezek őrzik egyrészt a hagyományos díszlet, a kulisszák nyomait, de 
másrészt ezek közvetítik a korszer ű  képzőművészeti hatások közül a fel-
bontott tér látványát. Ugyanakkora játéktér körülhatárolása és a szi-
multán helyszínek kialakítása is elvégezhet ő  segítségükkel. Petrik gyakori 
megoldása a színpad mélységébe perspektivikusan emelked ő  szintek, a kü-
lönféle magasságú emelvények egységes színpadképbe való komponálása. 

Nem kedveli a határozott tárgyakat, az egy az egyben naturalista meg-
jelölést, a semmilyen más funkcióval nem rendelkez ő  kellékeket. Szereti a 
jelzésszerűen megoldásokat, ritkábban él jelképekkel. Kerüli a naturaliz-
must, de ritkán bocsátkozik esztétikai kalandokba. Tartózkodik a bizar-
rabb megoldásoktól. Inká'b'b egyszer ű  vezérvonalakkal dolgozik, mint me-
rész válogatásról tanúskodó, széls őséges elemeket, megoldásokat egységes  
képbe szerkeszt ő  kollázsokkal, nemigen él a montázstechnikával sem. Sa-
játos •letisztultság jellemzi Petrik Pál díszleteit. Mondhatnám, hogy puri-
tán díszletek, amelyeket ő  tervez.  

Hogy a puritán díszlet nem jelent könnyebb feladatot a túldíszítettnél,  

arra álljon itt egy kiváló magyar díszlet- és jelmeztervez ő  véleménye: „A  
puritánt ... sokkal nehezebb megcsinálni, minta játékost. Nem könny ű  el-
találni azt a pontot, ahol a látvány egyszer űségében nem lesz jelentéktelen,  
és semmivel sem lesz több, mint amennyire szükség van."  

Petrik legjobb díszletei, amelyeket a Brecht-szövegekihez tervezett; a 
Kaukázusi krétakör és a Kurázsi mama színpadképeiben találkoztak a ter-
vező  egyéni törekvései, hajlama, a rendez ő i koncepcióval és ta dráma jel-
legével. Ezekben sikerült neki a legteljesebb mértékben m űvészi összhangba 
kerülni a művel, s közben a díszlet segítségével nyomatékosítani a gon-
dolatot, és képzőművészeti magasságba emelni a látványt. De kifejez ő  volt 
tiszta kékségével Arisztophanész N őuralmának, rőt falevél színével Cse-
hov Sirályának, a két rész különbözđ  megoldásaival Tбth Ferenc Jó'bjának, 
redukált és mégis kifejez ő  jelzésszerűségével Az ember tragédiájának, a 
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különben ritkábban használt jelképmegoldásokkal az Angyal szállt le 
Babilonba díszlete. 

A díszleteket a színháztörténet részeiként kell kezelni. Ezek ő rzik meg 
legmaradandóbban — a fennmaradt rajzokon — egy-egy el őadás emlékét. 
Ezenkívül szinte felbecsülhetetlen stílus- és m űvelődéstörténeti érték űek. 
Korszakok lenyomatai, színházi fosszíliák. 

3. VÁLOGATÁS KRITIKÁKBOL 

Molnár Ferenc: Delila (1954) — P. P. díszlete a maga színtelenségével 
hozzájárult csalódásunkhoz. (7 Nap) 

Rettlom: A csizmás kandúr (1954) — P. P. díszlete megtelt a mese-
játék levegőjével, és olyan változatos, hogy van min a gyermekszemnek 
elmerengnie. (7 Nap) 

Bíró: Sárga liliom (1954) — P. P. díszleteiben megleltük azt a leveg ő t, 
amit a szerz ő  és a rendez ő  a darabbal adott. M űvészi igénnyel készültek, 
s nem olyan szokványosak már, mint régen a vidéki színpadon. (7 Nap) 

Shakespeare: A szentivánéji álom (1954) — P. P. és De Negri Endre, 
a játék díszlettervez ői valóban m űvészi megoldásokkal leptek meg ben-
nünket; ilyen szép színpadi képeket — egyben a darab meséjéhez ill ő t — 
még keveset láttunk a mi színpadunkon. (7 Nap) 

P. P. díszletei merészen nagyvonalú színpadi megoldásokkal valóban 
shakespear-i képeket varázsoltak a színre. (Híd) 

Miller: A salemi boszorkányok (1955) — P. P. merész díszletmegoldá-
sai új, szabad művészi hangot hoztak a régi sablonos kulisszák helyett. 
Örülünk, hogy az egyszer ű  színek és vonalak ilyen gazdag összhangjával 
találkoztunk a színpadon. (7 Nap) 

Móricz: Pacsirtaszó (1956) — Szólnunk kell P. P. díszletterveir ő l. Mű -
vészi átélés szülte őket, különösen az els ő  és harmadik fölvonás díszleteit. 
Melegség járta át az embert, mikor látta: a régi színpadi tákolmányokat 
lassan magunk mögött hagyjuk, mert a merészen új törekvések egészen 
új távlatokat nyitnak el őttünk. (7 Nap) 

Sartre: Tisztességtudó utcalány (1958) — P. P. díszlete nemcsak hatá-
sos, hanem egyszerűségében rendkívül ízléses is volt. (7 Nap) 

Ba,rta: Szerelem (1958) — P. P. korhű  díszletei és jelmezei egységbe 
fogták azt a képet, amelyet Virága rendez ő i megérzés leleményességével 
vetített elénk. (7 Nap) 

Cankar: Betajnova királya (1959) — P. P. díszlet- és jelmeztervei szo-
lidak, de az első  és harmadik felvonás díszlettervében alkalmazhatott 
volna egy árnyalattál sötétebb színeket. (7 Nap) 

Fehér Klára: Nem vagyunk angyalok (1959) — P. P. díszletterveiben 
arra törekedett, hogy híven kifejezze a szerz ő  és a rendező  elképzeléseit. 
Színpada valóban szemléletes volt, mert észszer űen használt ki minden 
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szögletet és sikerült érzékeltetnie a darabban egymással szemben álló két  

világot. (7 Nap)  
Frisch: Biedermann és a gyújtógatók (1961) — Úgy tűnt, hogy P. P.  

rendkívül funkcionális díszlete — a ruhák ellenében — több, szabadabb  
léhetőséget kínált fel a látványosabb játékra. (Magyar Szó)  

P. P. stilizált díszletei ... egyszer űségükben is rendkívül finomak vol-
tak és kisforrott művészi ízlésrő l tanúskodnak. (7 Nap)  

Brefort: Irma, te édes (1965) — P. P. ügyesen tervezett díszlete tág 
teret hagyott a lendületes játéknak. (Magyar Szó)  

Madách: Az ember tragédiája (1965) — A térmegoldás modern érzésé-
vel egyszerű  vonalú játékteret tervezett, néhány jellegzetes részlettel a 
teret megfelel ő  ambienssé változtatta ... Íly módon a cselékmény dina-
mikus ritmusban permanensen, megszakítás nélkül alakulta színpadon  .. . 
(Dnevnik)  

Behan: A túsz (1966) — P. P. mint már megszoktuk az utóbbi id őben,  
ezúttal is néhány jellegzetes, szinte odavetett színpadi díszlettel jól oldot-
ta meg a környezet érzékeltetésének követelményét. (7 Nap)  

Örkény: Tóték (1967) — P. P. díszletei a maguk egyszer űségében szin-
tén hozzájárultak ahhoz, hogy kidomborítsák a míí torzított mondanivaló-
ját. (7 Nap)  

P. P. többre vállalkozott a rendez ővel együtt, mint amennyit a darab 
elbír ... Valószínű leg a darab modern faktúráját igyekezett követni, és 
hangulatot, légkört teremtő  kakukkos-órás, almáriumos, verandás kispol-
gári színtér helyett fehér mértani hasábokkal jelzett díszleteket tervezett, 
amelyek között a színészek is idegenül mozogtak, s amelyet valószín ű leg 
a vajdasági közönség is értetlenül fogad majd. (Magyar Szó)  

Schisgal: Szerelem, ó! (1968) —  P. P. díszletei valósággal bezárták őket 
— a szereplőket — a vergődők világába. Régen láttunk már kevés esz-
közzel ennyire beszédesen megfogalmazott hátteret. (7 Nap)  

Katona: Bánk bán (1968) — P. P. lebilincsel ően nagyvonalú, korh ű  és 
mégis minden tekintetben modern színpadképét ki kell emelnünk mint a 
siker egyik fontos tényez őjét. (Dolgozók)  

Tóth Ferenc: Jбb (1973) — P. P. díszletei elismerést vívtak ki. Amit 
produkált, rezonálta helyes szegedi törekvésekkel úgy, hogy a megva-
lósítás szintjében azokénál kissé el őrébb járva némiképp követend ő  példa-
ként is hatott. (Csongrádmegyei Hírlap)  

Szándékát — a rendez ő  — két egymástól eltérő  formában próbálta meg-
valósítani. Az első  részben a Petrik Pál tervezte nagy színpadi gépi appa-
rátussal,, a másodikban pedig többnyire az elhangzó szó erejére, súlyára 
hagyatkozva. Az első  részben a színpadra szerkesztett le-föl billen ő  ha-
talmas korong, ennek fényl ő  lemezekkel kibélelt, látványos, de különö-
sebb funkcióval nem rendelkez ő  színes tükörképei elvonták a figyelmet 
arról, amit a színen mondtak ... (Magyar Szó)  

Csehov: Sirály (1973) —Kár, hogy a mi színházi közönségünk nem 
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szokta megtapsolnia díszletet, mert különben ... többször is alkalma lett 
volna nyíltszíni tapssal jutalmazni P. P. valóban rendkívüli és tartalmas 
színpadképeit ... Fels ő  fokon, impozánsan oldotta meg az örök csehovi 
dilemmát: úgy színpadra fogalmazni A. P. tragikomikusan szomorkás m ű -
veit, hogy egyszerre érezzük a múlt .leveg őjét és a korunkban is evidens 
emberi problematikát, hogy hangulatot teremtsen és a színészeknek segít-
ségükre legyen szerepük minél hitelesebb és teljesebb megformálásában .. . 
Keretnek mindvégig az els đ  felvonás parkdíszletezése — a magasból 
anyagcsíkokra erősített sárga falevelek lógnak alá — marad a színen, de 
ez nemcsak egyszer űen keretezi a játékteret, hanem azzal, hogy többnyire 
félhomályban marad, egyszerre éreztet bizonyos mélységet, ami színével, 
bizonytalan dimenzióival jelzi, hogy az itt él ő  emberek perspektívája nem 
túlságosan biztató, de azt is sejteti, ami aCsehov-h ősöket belülről szorít-
ja, kínozza: a vágyaik és tehetetlenségük közötti bels ő  konfliktust. És 
ebbe a keretbe helyezte ... az el őadás kisszámú kellékét: néhány faágból 
ácsolt parkszínpadot, ett ő l Jobbra néhány tuskót, el ő tte viszont félkörösen 
ülőalkalmatosságok, padok láthatók az els ő  részben, később a színpad 
közepén egy régimódi faragásos ebédl őasztal... bordó terít ő , ezen fehér 
abrosz, amin gondos összevisszaságban fehér teríték ... régimódi csigás 
lámpa ... a színpad egyik oldalán b őröndök, útitáskák, a másikon nagy 
utazóláda ... S ahogy a keret változatlan ... Ugyanúgy a padlóról sem 
tűnnek el a rozsdás falevelek, amelyek a funkcionális világítás fényében 
úgy adják meg az el őadás hangulatát, hogy nemcsak fest ői látványt nyúj-
tanak, hanem az avarba hullott, a r őt falevelekkel már-már betemetett 
emberi sorsokat is értelmezik, az elmúlás fájdalmas képét idézik fel.. . 
(Magyar Szó)  

Arbuzov: Jó reggelt, boldogság (1976) — Bár a bábművész lakása gaz-
dag tervez đ i megoldásra csábít, P. P. színpadképében a bábuk funkci б tlan 
kirakatkellékek csupán, nem egy m űvészi alkotóműhely, de még egy gye-
rekszoba hangulatát sem hozták. (Magyar Szó)  

4. RÉSZLETEK EGY INTERJÚ VÁLASZAIB0L 

...Kötöttsége nem túlságosan szigorú. Tény, hogy a közös elképzelésen 
belül a díszlet vagy hangulatot, mili ő t jelez, vagy illusztratív formában 
dokumentál. Emellett a díszletnek asszociatív értékkel, gondolati, tartalmi 
mélységgel is kell rendelkeznie. Tervez đje nem elégedhet meg azzal, hogy 
a formanyelv sajátos eszközeivel kibontotta, értelmezte a m űvet ...Túllép 
a művön a darab, a h ősök utóéletére is figyelmeztet, vagy felvetett gon-
dolat továbbgondolását ... segíti el ő . Ilyenformán a díszlettervez ő  alkotó, 
önálló művész; jóllehet az ötleteket maga a megjelenésre kerül ő  mű  ad-
ja ... a dfszlet olyan műgonddal készül, mint egy képzőművészeti alkotás. 
A díszlet tulajdonképpen felbontott kép ... A szoba megtervezése, bár- 
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mennyire is egyszer űnek látszik, mégis a nehezebb feladatok közé tarto-
zik ... a modern színjátszás és képz őművészet számára egyaránt idegenné 
válta zárt tér megjelenítése ... Számomra a zenés vígjátékok zárt inté-
rieurjei okozzák a legtöbb fejtörést. Nálunk Szabadkán mindenekel őtt az 
nehezíti a munkát, hogy szinte kizárólag olcsó anyagokat használhatunk 
csak ... Emellett a díszleteket technikailag nagyon is régimódian készít-
jük ... lényeges szempont, hogy a társulat sokat utazik ... Ha ötleteim 
25 százalékát sikerül megvalósítani, sikeres munkát végeztem. Ennek elle-
nére megkísérlem, hogy újszer űt alkossak, ami képzőművészeti élményt 
jelenthet az előadás közönségének ... Van olyan díszletem, amit jónak 
tartok, s a közönség és a kritika mégsem fogadták el. A Tóték díszlete 
árkény művében egy nép tragédiájáról szól a maga fanyar, tragikomikus 
modorában. Ezt az írói szándékot modern, teljesen letisztult eszközökkel 
akartam kifejezni. Így kerültek a falusi szoba kellékei hely ett a tragédiát, 
a pusztulást jelképez ő  fehér hasábok a színpadra ... (Magyar Szó, 1971. 
okt. 31.) 

GEROLD László  

VALLOMÁSOK DÍSZLETTERVEIMRŐL  

PETRIK PÁL  

„A díszlet és a jelmez a drámai an ű  ,hatását, az el ő -
adás ri фtmusát és a színész mozgását szolgálja."  

(Scenographia Hungarica — Mai magyar  
díszlet és jelmez, 5. oldal)  

Közhelyszerűen hangzik, de a díszlettervez ő  mással nem kezdheti val-
lomását, mint azzal a megállapítással, hogy a díszlet is az el őadás szerves 
része. Tudjuk, a színház kollektív művészet, tehát több és megiscsak 
egyenrangú művészeti ágból tev ődik össze. Az irodalom, pontosabban a 
drámairodalom és a színjátszás mellett nagy szerepe van az el őadás ki-
vitelezésében a zenének, a képz őművészetnek és sokszor egyéb m űvészeti  
ágnak is. A díszlettervez ő  szerepét az alkalmazott képz őművészet hatá-
rozza meg e kollektív munka kereteiben. 

A színpad- és jelmeztervezés nem tekint vissza nagy múltra, valójában 
ui muveszetnek szamít; az epiteszetbol es a fe ѕtёszе tьм  alakult ki. Az 
iránta való érdekl ődés is csak századunk elején kezdett fokozódni, és ek-
kor vált általánossá az igény, hogy minden színpadi m űhöz külön 'dísz-
letterv készüljön. 

Én személy szerint már ;hosszú ideje -- több mint negyed évszázada —  

foglalkozom tervezéssel. Vagy százötven tervet készítettem — közöttük 
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Háy Gyula: Mohács  Shakespeare: II. Riсhárd  

akad néhány jó és még több kevésbé sikerült alkotás. A munka folyamán  
azonban a színház különös világa mind jobban és jobban felcsigázta ér-
deklődésemet.  

Minden produkciónál a rendez őre hárul a feladat, hogy valamennyi m ű -
vészi folyamatot az általa elképzelt formában valósítson meg. Igy a ren-
dező  .és a díszlettervez ő  között szoros kapcsolatnak kell kialakulnia. Kö-
zös céljuk, hogy az író művét ne csak hűen tolmácsolják, hanem minél  
jobban elmélyítsék, gazdagítsák és több dimenzióban érzékeltessék.  

Nálam a tervezést a m ű  olvasása előzi meg, és munkához tizenöt-húsz  
nappal az olvasбpró'bák megkezdése el ő tt látok. Erre azért van szükség,  
hogy már a művel való ismerkedés közben valamilyen vázlattal rendel-
kezzünk, mely szemléltetheti a rendez ő  és a tervez ő  által kialakított el-
képzelést a mű  formájáról, tehát a színpadi megjelenítésr ő l. Bonyolul-
tabb és nehezebben érthet ő  daraboknál — elsősorban a mai drámairoda-
lomra gondolok — sokkal összetettebb ez a folyamat, és sokszor el őze-
tesen nem is alakulhat ki egy teljesen végiggondolt, tehát befejezett kon-
cepció, hanem még a próbák folyamán is, egészen a bemutató napjáig  
változik.  

A rendező  és a tervez ő  első  megbeszélésein az elolvasott m ű  és a róla  
készült jegyzetek alapján valamilyen kiindulópont születik.  

Ami a hozzáállást és a módszert illeti, nem sok különbség és eltérés  
van egy-egy díszlet között, minden csupán a megfelel ő  színpadi megoldás  
céljáért történik. Én például hol rajzzal, hol makettel kezdem a munkát,  
de nemegyszer csak elképzelésként születik meg a díszlet terve. Munkám  
további folyamatát példával illusztrálom.  

A feladat: Madách Imre: Az ember tragédiája. Tartalma az ember idő -
ben és térben val б  küzdelmes léte. A kiindulópontot a tartalom sugallja.  
A rendező  igénye, hogy a lényeggel — az örök küzdelemmel — utaljunk  
a mára is, továbbá : egy Olyan játéktér, amelyben a színváltozások gyor- 
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Dürrenmatt: Angyal szállt le 
	

Synge: A nyugatra világ bajnoka  
B abilonba  

san végezhetők; :néhány díszlet, amely egy-egy kort fejez ki, és néhány 
kellék, amely a színészek játékát egészíti ki. 

A munkahely egy csöppnyi m űterem, ahol napr бl napra —akár dél-
előtt, akár délután, kora reggel vagy kés ő  este —, amíg a terv el nem 
készül, intenzív munka folyik. 

Most reggel nyolc óra, néma csend van. A m űtermi rendetlenségben 
csak a nagy munkaasztal dominál. A cél: egy felületet teremteni, amelyr е  
külön-külön minden képet beállíthatok. 

A kifeszített fehér papíron száguld a ceruza, m űködik az ecset, filc-
toll. Kusza, nyugtalan vonalak és színfoltok keletkeznek rajta. 

Az idő  múlik. 
Már-már külső  hangfoszlányok is besz űrődnek a próbákról és kevered-

nek ebben a lázas keresésben. Újra meg újra feszülnek a fehér lapok, 
gyű lik az ј isszegyűrt papírok halmaza. Az idegek a pattanásig feszülnek.  

~en-mí: 
A pa+pírkosárból kotrom el ő  a negyedik vagy ötödik vázlatot, kisimít-

gatom, nézegetem, majd lesiklik a tekintetem, és szemem a füstölg ő  ha-
mutartón akad meg, melyb ő l fehéren meredeznek rám az elégett cigaret-
tacsoniwk.  

Csüggedés és fáradtság fog el.  
Majd holnap.  
Vagy talán délután? 
Holnapután biztosan sikerülni fog. 
Felállok, körülnézek a m ű termi rendetlenségben, mely nemegyszer adott 

már ötletet egy-igy pókhálós zugával.  
Beidegzett mozdulattal veszem a kulcsot, zárom az ajtót, már az utcán 

vagyok, ragyogó napsütés, zajló élet, de én csak tovább botorkálok, és 
viaskodom a vizuális gondolatok furcsa formáival. 

Pár nap múlva, egy térkép láttán szilletett meg az ötlet. Egy szigetre 
emlékeztető  felületet kell formálni, melyet rétegez ődésszerűen lépcsőzet 
vesz köri;1. Ebbe a felületbe egy téglalapformájú k őkockát építek be. 
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Helgai Jenő : Néma levente Mirko Boži ć : Az igazságtev ő  

Negyvenöt fokos szögbe helyezem el úgy, hogy két teret kapjak: alul az 
elsó, az emberpár barlangja, felül pedig a forradalom figuráinak monu-
mentális színhelye. Ez a játéktér azonban kett őnél is több jelenetre, képre 
ad lehetőséget. Ezeket már gyerekjáték elhelyezni. A felületet a felülr ő l 
leeresztett, atommagot szimbolizáló alumínium cs őkonstrukció oválkarikái 
egészítik ki, ez pedig a világmindenség kifejezése. 

William Shakespeare II. Richard cím ű  királydrámájához kellett díszle-
tet készíteni. A rendez ővel tisztázódott az elképzelés: nyitott szín, egy-
ségesített színpadkép, alkalmas játéktér, az egész színpad játékban legyen. 
A vázlatok és rajzok egy gótikus, boltíves, árkádos színpadképb ől in-
dultak ki, és egy rusztikus megoldásig jutottak el. Egy több síkú, k ő -
kockás, horizontális, kicsit lejt ős játéktér, amelyet háromszög alakú pléh-
lemezek és láncok egészítettek ki. Milyen jól hatnak anyagszer űségükkel! 
A semleges háttérbő l szépen kiemelkedett a színészek játéka, és kifejezésre 
jutottak a jelmezek is. 

F. Dürrenmatt A nagy Romulus cím ű  komédiája az abszurd szituációk 
mellett egy pacifista gondolatot is sejtet. Az utóbbi foglalkoztatott legin-
kább. Ezt próbáltam a díszlettel megfogalmazni. Gondolatban közelítettem 
meg ezt a tojáshéjakon lépked ő , tyúkfarmos császárt. Akit nem a háború, 
a hatalom és a becsvágy foglalkoztat, hanem éppen ezeknek a dolgoknak 
a fordítottja. Az voltacélom, hogy olyan alkalmatosságot találjak, 
amelyre a pacifista gondolatot vonatkoztatni lehet. El őször egy tyúkket-
recben trónoló császárt képzeltem el, ezt jó ötletnek tartottam, hiszen al-
kalmas lehetett a játékra is, csak nem volt meg benne az .a gondolat, ami 
éppen foglalkoztatott. Mivel tetszett az ötlet, nehezen tudtam egy má-
sik gondolattal kiszorítani. 

Míg végül is egy este a belgrádi televízió híreinek szimbolikus földgömb-
je adta meg az ötletet. Még aznap este papírra került a földgömb a me-
ridiánokkal. 

Tehát meglett a tárgy, amit át fog sz őni a pacifista gondolat. Jól ha- 
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tott a földgömb egyenlít őjén elhelyezett plató is, melynek szélét mell-
szobrok díszítették, el őлye az volt, hogy játékra is lehet đséget nyújtott.  

Az Afanyák szerzőjéhez, Deák Ferenchez 'baráti szálak f űznek, melyek  
még .a művésztelepek aranykorából húzódnak. És ez az ismeretség meg-
duplázбdott. A hatvanas évek elején mint fest őt és grafikust ismertem  
meg Topolyán, a művésztelepen és a hatvanas évek vége felé mint drá-
maírót a Szabadkai Népszínházban.  

Beszélgetésünk során nemigen esett szó az ecsetváltásról. Nem is firtat-
tuk. Beszélgettünk a drámájáról és .arról, hogy a díszleteket hozzá én  

készíteném.  
Munkámban igyekeztem helytállni — erre mára barátságunk is köte-

lezett. Ezeket a kámzsába bújt alakokat méltó környezetbe kellett he-
lyeznem. igy találtam egy kolostorra emlékeztet ő  tákolmányt, kifejez ő  
kellékekkel (lógó harangkötelek, glóriával ékesített hullaoltár, fejsze), te-
hénkoponyával és egy alacsony, koponyákon forgó kerek asztallal, rajta 
koporsó, melybő l a körülülők lakmároznak. 

Ezek mind-mind aláhúzzák a lényeget; és azt, hogy ezek a 'lények a 
lelkük legmélyén rejl ő  jót is már réges-rég felkoncolták. A darab kezde-
tén mindent, ami a színen van, egy piszkos kezekkel összefogdosott fehér 
lepedő  takar. 

Tóth Ferenc Jób című  verses színműve is, mint az Áfonyák, a színház 
ősbemutatójaként szerepelt a m űsoron, és természetesen el őször kellett 
megfogalmazni a darab vizuális színpadi képét is. Ennélfogva még izgal-
masabb feladat elé állított. A mondanivaló központjaban az egyén és a 
hatalom áll, és ezek mellett a kényszer űségek is, melyeknek mindig van-
nak valamiféle meghatározói. 

Ebben az esetben a díszletre vonatkozó els ő  impulzusokat .a szerz ő  uta-
sítása adta, mely valahogy így hangzott: „Jób ül a szemétdombon, és egy 
cserépdarabbal keléseit vakargatja." Ebben .az utalásban találtam módot 
arra, hogy a díszlet a bibliai körb ől a mába íveljen át. Ezzel elindult a 
díszlet kimunkálása. Az elképzelés szerint a hangsúly .a szemétdombra 
esett, melynek a darab elejét đ l a befejezésig valamiféle asszociációkat kel-
lett ébresztenie.  

Legalkalmasabbnak látszott makettben gondolkodni. Egy nagy kerek fe-
lület, melynek fordított helyzete már egy dombot szuggerál.  

Az első  lépést megtettem.  
Ez a felület a továbbiakban úgy alakult, hogy kisebb-nagyobb krátere-

ket helyeztem a felületre (akkorákat, hogy egy-egy szerepl ő  is átbújhatott  
rajta), amit a rendez ő  gondolati megfogalmazásában és a képek megszer-
kesztésében jól ki is használt.  

A feladat legnehezebb része még hátra volt: ezt a ferde felületet ki-
mozdítani.  
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Ezt úgy értem el, hogy a kör felületét mérlegszer űen állítottam be, és 
ezzel az egész felületet át lehetett billenteni az ellenkez ő  oldalra. Alatta 
alakult ki egy mába ívelő  játéktér. Ez úgy változott tovább, hogy a kör 
felületének alsó ,részét és közepén a tartószerkezet látható részét fényes 
lemezekkel borítottam be. Különös hatást kölcsönzött ez a díszletnek, és 
egyben lehet ővé tetté a rendez ő  elképzelését, hogy a darab h ősét tükör 
elé állítja. A darab h őse, önmagát látva, felmérheti, képes-e tovább da-
colni az ellene szegül ő  elemekkel. 

Még megemlítem, ezzel a darabbal kapcsolatban merült fel, hogy a 
szerkezet milyen súlyt tarthat meg. Mindaddig, amíg a technikai próbán 
át nem estünk, rettegtem, hogy a szerkezet megtartja-e a ránehezed ő  ter-
het. 

Zilahy Lajos Az imbroszi boszorkány cím ű  darabjának díszlettervére 
azért emlékszem még most is, mert kétheti munka után már másodszor 
söpörtem le a kis makett-színpadot a padlóra. Végül is séta közben, a 
járda megrepedezett aszfaltburkolata adta meg az ötletet, hogy egy vi-
lágoskék színű , nagy mozaik-horizontot fessek, amelyben jól hatnak majd 
a bearanyozott zászlórudak és a közöttük kifeszített gong és az aranyo-
zott trónus is. Igy sikerült kifejez ő  díszleteket varázsolnia rendez ő  által 
kért üres színpadra, amivel egyébként maga a szerz ő  is nagyon meg volt 
elégedve. 

Háy Gyula Mohács című  darabjának színpadi megoldása már magában 
kifejezte a darab lényegét: sötét háttérben felülr ől függőlegesen különböző  
hosszúságú oszlopok csüngtek, s ugyanúgy vertikálisan emelkedtek ki a 
padlóból is az oszlopok. Az álló és csüng ő  oszlopok távolsága és a közöt-
tük levő  rések nagyon érdekes formákat képeztek. Ezeknek az oszlopok-
nak és a tárgyaknak .az ezüstös színe még csak fokozta ,a mű  belső  fe-
szültségét. Összhatásukban pedig azt az érzést keltették, hogy ezeknek a 
roppant nagy fémfogaknak a szorításában verg ődnek a hő sök. 

A Mohács c'míí drámával kapcsolatban külön élményben volt részem. 
Az történt, hogy a szabadkai bemutató el őtt a rendez ő  és a jelmeztervező  
társaságában Svájcba utaztunk, hogy Luzernban megnézzük az ottani ős-
bemutatót, elbeszélgessünk a szerz ővel is. Én mára kész tervet is ma-
gammal vihettem, megmutathattam Háy Gyulának és az ottani színház 
szakembereinek is. Úgy éreztem, hogy a szerz ő  és a luzerni szakemberek 
egyaránt kellemesen csalódtak. A további társalgás is mély benyomást tett 
rám. 

Mirko Božié Igazságtevő  című  művét azért említem, mert sokkal több 
lehetőséget kínált, mint amennyit bel ő le a rendezővel kihasználtunk. Ez a 
gondolat a berrmutató után is foglalkoztatott, és arra a meggy őződésre 
jutottam, hogy egy kegyetlen dráma színpadi formájában sokkal meg- 
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rázóbb előadás lehetett volna. A díszletnek az alapelemei megvoltak, csak  

valahogy tovább kellett volna fejleszteni. De nem tudtam.  

Nem tehetek róla, ilyesmi is el őfordul.  

Hogy a tárgyak mozgásának milyen hatása van a színpadon, azt Brecht  

Kurázsi mama című  m~ivének díszletén tapasztaltam, amikor a kocsi és  
ágyúk mozgásban voltak, a zászlókat pedig egy ventillátor lobogtatta.  

Ilyen gyönyörű  látvány esetében érzi az ember, hogy a sok-sok apró öt-
letért és leleményért érdemes díszlettervez őnek lenni.  

Nem szaporítom tovább a példákat, néhány sorban csupán még azt  
mondom el, az elmúlt két és fél évtizedben hogyan is láttam a he-
l уem ebben a szakmában.  

1950 - tő l 1975 - ig különböz ő  esztétikai álláspontok alakultak ki, és sok-
féle felfogás, irányzat hatott rám, és nyitott utat a kísérletezésekre is. E  

kísérletezés közben döbbentem rá a m űvészet feladatára, arra, hogy „a  

művészetnek a közönség mellett, fejl ődése érdekében, önmagát is szolgál-
nia kell".  

Az ötvenes években valójaban csak ismerkedtem a színházzal. Ez abban  

nyilvánult meg, hogy a zárt és tömör formákat, ahol csak tehettem, meg-
nyitottam. Példa erre Gorkij Éjjeli menedékhely és Miller A salemi bo-
szorkányok című  művének díszlete. A végtelen tér nem felel meg minden  

előadásnak, ezért próbáltam felállítania korlátokat, de úgy, hogy tovább-
ra is „levegős" maradjon a színpad. Ilyen, kissé behúzott, lírai díszletet  

terveztem például Pavel Kohout Ilyen nagy szerelem, Ő rsi Ferenc Fekete  
ventillátor, Marcel Achard Az ostoba lány és J. Millington Synge A nyu-
gati világ bajnoka cím ű  művének előadásaihoz. 

A továbbiakban, úgy érzem, már arra törekedtem, hogy a lírai meg-
oldások helyett a dráma lényegét fejezzem ki a díszlettervben. Úgy érzem,  
legfőképpen Madách tragédiájában és Brecht Koldusoperájában értem  
ezt el.  

Habár, mint említettem, már el őző leg is voltak kísérletek, valójában  
csak a hatvanas évek vége felé jutottunk el a teljesen nyitott, díszletben,  
jelmezben és játékban is sallangmentes, ún. nyitott színpadig. Ilyen szel-
lemben készítettem például Katona József Bánk bán és Háy Gyula Isten,  
császár, paraszt, valamint Mohács cím ű  színpadi művének díszleteit.  A 
tоvábbi lépések már világosan tükrözik a modern színjátszás elemeit.  
Ilyen koncepcióban született Deák Ferenc Áfonyák, Brecht Kurázsi mama,  
Dürrenmatt A nagy Romulus, Tóth Ferenc Jób és Tennessee Williams Az  

iguana éjszakája című  drámájának díszletterve.  
Itt már tapasztalatokkal teli m űvészi érzékkel igyekeztem elérni és  

rátapintania dolgok lényegére, ezeket több szemszögb ől megvilágítani:  
lerombolni az illúziót, asszociálni, s elidegeníteni, majd ápolni egy pszi- 
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choanalitikus álláspontot, és felszínre hoznia mélyen fekv ő  igazságokat,  
vagy visszájára fordítani azokat.  

Ami a színpadot illeti, ott az egységesített díszlet, az anyagszer űség do-
minál. A díszlet mozgásban is funkcionálissá válik.  

Mindez sok álmatlan éjszaka és sok-sok céltalan séta árán jön létre.  

Ehhez hozzájárul az is, hogy munkám folyamán лéhány jó rendez ővel  
dolgoztam, és a velük való együttm űködés számomra tartalmas és gyü-
mölcsöző  volt.  


