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HID

FILM

141 PERC A BEFEJEZETLEN
MONDATBOL

Lassti sodrdst és mégis drdmai, Osz-
szetett szOvetll film. 141 percben, egy
cseppben az egész tenger. Fdbrinak ez-
dteal is sikeriilt bebizonyitania, hogy a
film s az irodalom egymist tdmogatd
mivészetek. Leghjabb filmjének alap-
jaul Déry Tibor A befejezetlen mondat
cimi regénye szolgalt, amely nagy-
szabdsd  dokumentuma a harmincas
évek magyar tdrsadalminak, és amely-
nek jelent8ségét Lukdcs Gydrgy a ko-
vetkez8kben fogalmazta meg: ,,4 be-
fejezetlen mondattal, a Parcen-Nagy
csaldd sokoldald, mély, Atfogban kri-
tikus 4brazoldsival vonult be a vildg-
ircdalomba az dimperialista korszak
magyar kapitalista tirsadalminak képe
cgész szornyliségében és emberi ellent-
mondisaival.” A filmnek sikeriilt meg-
Oriznie a regény hangulatdt és elemzé
médszerét, anélkiil, hogy annak szidm-
talan, egymds mellett futd, egymast ke-
resztez8 cselekményszaldnak, asszocid-
cidjinak, érzelmének és gondolatinak
visszaaddsdra torekedett volna. Ez a
rendezének Parcen-Nagy Lorinccel va-
16 azonosuldsibdl kovetkezik. Tehit a

film — a regény objektiv 4brdzoldsa-
6] eltér8en — szubjektiv intenziv 4b-

rdzoldst valasztotta; L8rinc belsé vila-
géba hatolva, annak gondolataival és
érzelmeivel jarja végig a meg nem ér-
tések és elutasitdsok dtjac. Ezéltal a
rendez6 mindent kizdr a filmbél, ami
kiviil esik Parcen-Nagy Lérinc élmé-
nyein és tapasztalatain, mégis hii ma-
rad Déry gondolatvildgihoz.
Macskakoves, dzott Gt, bardtsigtalan

141 perc A befejezetlen mondatbsl. Rendez-
te: Fabri Zoltin, operatdér Illés Gydrgy, szi-
nészek: Balint Andrds, Csomés Mari, Dayka
Margit, Latinovits Zoltdn, Apor Noémi, Kern
Andrds, Safir Aniké.

utca képével, az otthontalansigot jel-
képezve indul és zérul a film: keretet
adva Lérinc elégikus visszatekintésének.
A film vazdt két erbszakos haldl al-
kotja, amelyekre koncentrdl és épiil a
cselekmény. Vidovics Miklds lelovi
Markot Bélit, a Csiky utcai kocsmi-
ban beszélgetd munkastirsasdg egyik
tagjat, és Parcen-Nagy Kdroly ongyil-
kossigot kover el. A két ember haldla
dsszekapesolddik és egymdsnak véla-
szol: az egyik a munkdsokra nehezed§
terrort, a mdasik a polgdrsig hanyat-
lasit, bomldsét jelképezi. Lérinc életé-
ben a két egymiéssal érintkezd esemény
sorsmeghatdrozd lesz, kiilonbdz8 pszi-
chikai folyamatok elinditéja. A fiatal
munkés meggyilkoldsdval kapcsolatban
— a Fabri-filmek mas héseithez hason-
l6an — Lérinc sem tudott hatdrozott
igent vagy nemet mondani. Gyenge
volt a dont§ helyzetben, a hajdani ba-
rdti viszony kotelékér nem tudta el-
tépni; szégyellte tudomdasul vennj,
hogy Vidovics olyan, amilyen. Ezért
hangtalanul tdri, hogy ugyanazon az
utcasarkon, ahol a munkdst leléve ta-
lalea, Kesztylis a film végén véresre
verje. Apja haldldval megprébilja meg-
szakitani kapcsolatait osztdlydval, ésa
munkédsok életéhez, a mozgalomhoz
probal menekiilni, de a Rébzsanéval,
Péterrel és Evivel kialakitort viszonya
beteljesiiletlen. A filmbeli Rézsdné még
hatdrozottabban foglal 4lldst L6rinccel
szemben, mint a regénybeli; a film a
kapcsolatteremtés minden lehetséges
sz4ldr elvégja. A regényt8l eltérben a
filmben a regénybeli Eva két szerelme
eggyé forr 8ssze, és {gy Lérinccel vald
kapcsolata mindkett8jiik sziméra Atélt
és betcljesiilt. Evdnak azonban utaz-
nia kell, és 8 képes lemondani a bol-
dogsdgrél a mozgalom iigyéért. A be-
teljesiiléshez kozeledd harméniét a szo-
mort blcsizis zidrja le Brokre. Eva
pedig, a szimbdlumma valt ,,illegélis
taska”-val, a helytallds tiszta, koltbi



KRITIKAI SZEMLE

391

jelképévé valik Csomés Mari kitliné
interpretaldsdban.

A 141 perc A befejezetlen mondat-
bél idbfelbontisos technikdjit tekintve
a Nappali sotétséggel, a Hisz ordval
és az Utészezonnal rokonithatd. A
filmben az id8sikok két megnyilvinu-
lasat vizsgélhatjuk: az egyik az em-
i1ékekben, visszatekintésekben, a masik
a koznapi cselekvésekben. A kettd egy-
séget alkot: Parcen-Nagy Lérinc pesti
vandorldsai, szellemi kalandjai sorén
mindegyre felidéz8d4 gondtalan, védett
gyermekkor vagy a napsiitéses dub-
rovniki pihenés emlékei; a mulnak
mir jelképessé véalt mozzanatai, az
azdéta 4télt jabb és Gjabb események
¢s élmények hatdsira 4térrékelédnek:
egyes emlékképek, egyes részletek még
hangsilyosabb4 véilnak, mig misok el-
vesztik jelent8ségitket. Maitban tdrtént
események, alakok egymdsra vetitéd-
nek, varidlédnak és behelyettesitddnek.
(LOrinc képzeletében igy jelenhet meg
Péter és Kesztyls a Parcen-Nagy csa-
14d teadélutdnjin.) Ldrinc emlékei a
személyiség mélyrétegébdl, a lélek titkos
ovezeteib8l tdrnek el§, s valahdnyszor
nehéz helyzetbe keriil, ellendlléerSre
van sziksége, felmutatnak valamit a
mult tiindérjitékaibdl. A térgyak is
nagy szerepet kapnak az emlékek j4-
tékédban. Az emlékezés képsoraiban je-
lentésik 4llandéan alakul, vdltozik.
Példaul a tedscsészék hol redlis, hol
pedig a legképtelenebb helyzetekben
jelennek meg. A keziikben tedt kavar-
gaté csalddi kép tdbbszor visszatérd
emlék, mind émelyit6bb hatdst kelt fel-
idéz8jiikben. Parcen-Nagy Kdroly bi-
borpiros dolgozészobija, a szép bito-
rok, a finom porceldnok, a virdgok
mogott ott érzddik a formasdg, 1élek-
telenség, iresség és hazugsdg.

Az emlékekben és a valdsigban meg-
jelen8 alakokat, tdjakat a ligysdg és
keménység, alapszinvéltozdsok, er8sen
kirajzolédé vagy elmosédé konthrok
mind azt bizonyitjdk, hogy az ope-

ratér (Illés Gydrgy) a rendez8 egyen-
rang tdrsalkotbja és sikeriik kozds.

A filmben Bélint Andrids Parcen-
Nagy Lérinc figurdjdit magas fokd
szakértelemmel, itérezve és 4télve for-
malta meg. Eleinte mindenhol, a csa-
lddban, a tdrsasdgban, az utcdn ,,0lyan
észrevétleniil hézdédott meg, mint a
két8sz6 a mondat szerkezetében™. El-
szakadva osztalydt6l tétlenségét és te-
hetetlenségét mind hatdrozottabb 4l-
laspontja valtja fel (példédul a Margit-
hidon jatsz6dé Wavra-jelenetben stb.).
A szinészeket is csakis dicsérni lehet:
Dayka Margitot, hogy Hubka néni
alakjdt olyan rokonszenvessé, emberivé
tette; Orosz Lujzdt Rézsdné kitling
alakitdsdért; Latinovits Zoltint Wavra
szerepében stb.

Fabrinak legdjabb filmje is szerve-
sen kapcsolédik eldz8 filmjeinek prob-
Iémajihoz: az egyén és az Ot koriilve-
vd tirsadalom diszharménidja rendsze-
rint konfliktusokban jut kifejezésre, és
legtobb esetben tragédidhoz vezet.

HAJNAL Jend
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Hollywood ismét felfedezte és iga-
zolta, hogy a néz8kre vald alapos ri-
ijesztés legtdbb esetben biztos kassza-
siker; éppen ezért nem csoda, hogy jol
jovedelmez8 divatot csindlt a kataszt-
réfa-filmekb8l. Ennek a divathullim-
nak egyik Gjabb alkotdsa A cdpa, Ste-
ven Spielberg leghjabb filmje, amely
minden id6k legnagyobb iizleti sikeré-
vé valt. A filmet, mieldtt az eurdpai
mozikban megjelent volna, &ridsi rek-
ldmhadjirat el8zte meg, é igy nem
meglep8, hogy az eurbpai néz8 mért

A cédpa, rendezd: Steven Spielberg, sziveg-
kényvird: Peter Benchley, szinészek: Roy
Scheider, Robert Shaw, Richard Dreyfuss, Lor-
raine Gary, Murray Hamilton és még sokan

misok.



