a bosch+bosch elso (festészeti) korszaka

SZOMBATHY BALINT

A Bosch + Bosch csoportot 1969. augusztus 27-én ,alapitotta meg”
Slavko Matkovié (1948) a szabadkai Triglav cukraszdaban. Alapit6 tag-
jai Basch Edit (1951), Krekovies Istvan (1949), Magyar Zoltan (1951),
Szalma Laszl6 (1949), Szombathy Balint (1950) és Slobodan Tomanovi¢
(1947) voltak. A szabadkai Ifjusigi Tribiin Képzémiivészeti Szerkeszto-
ségének hatodik kiallitasan, 1969. november 23-an a csoport hivatalo-
san is az Ifjusagi Tribiin masodik képzémiivészeti tagozata lett.

Az Ifjusagi Tribiin és a keretein belill miikédé Csurgéi Mivésztelep
minden évben megrendezte a fiatal szabadkai alkotok képzémiivészeti
munkainak bemutatasat. ,Az igy egybegyiilt fiatalok bizonyos tekin-
tetben varosunk képzémiivészeti élete fejlédésének és perspektiv ere-
jének letéteményesei”, all a fiatal szabadkai alkotok képzdmiivészeti
tarlatanak meghivéjan, melyet 1969. junius 13-a és 20-a kozott tartot-
tak meg a Téli Szalonban. Ezen a kiillitison szerepeltek tobbek ko-
z6tt azok a fiatalok, akikkel Slavko Matkovié késGbb megalakitotta a
Bosch -+ Bosch csoportot. De mar 1968-ban, az Ifjusagi Tribiin negye-
dik tarlatan taladlkozunk Magyar, Matkovié, Szalma és Szombathy ne-
vével.

Ezeknek az évente sorra keriild tarlatoknak a dijazasi rendszere le-
hetévé tette, hogy az elsd dijas alkoté vendégként két-harom hétig a
Csurgbi Mivésztelepen alkothasson. Ilyen dijat kapott példaul Slavko
Matkovié 1968-ban és Szalma Laszlé 1969-ben. Nemcsak a Csurgéi Mii-
vésztelep els6 tekintetre zart rendszere, hanem az 0j nemzedék eltérd
miivészeti alapallasa volt az oka annak, hogy azok a fiatalok, akiknek
folyamatos munkassiga 1968—69-ben kezd6dott, a csurgdi festék ko-
rében mar nem lelhettek kozOsségre. Azt, hogy ez az Uj nemzedék me-
rében méas eszményeket kovetett és érdeklddése méas, konstruktivebbnek
és korszerlibbnek érzett tartalmak és kifejezési formak felé fordult,
mar a csoport elsé hivatalos bemutatkozisakor kiallitott munkék is iga-
zoltak. Ezt a kis méretli tarlatot 1969. november 23-a és december 13-a
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kozOtt tartottak meg a Népszinhaz eldcsarnokaban a Bosch -+ Bosch
alapité tagjai és ,,a t6bbi fiatal szerzd” részvételével.

A Bosch -+ Bosch kezdeti tevékenysége — az ujvidéki Ifjusagi Tri-
biindn 1970-ben megtartott tarlatig — hatarozottan képzdmiivészeti,
illetve festészeti jellegli, nem szamitva Szombathy képverskisérleteit,
melyeket a csoport els6 tarlatan mutatott be.

Magyar, Krekovies és Szombathy figuralizmusat egyfajta Szabadka-
élmény taplalja, mely kés6bb &ltalanos szintre emelkedik. Szombathy
»Szenesedés sorozatat” példaul jol elvalaszthaté induktiv és deduktiv
periédus metszi ketté.

Korszer{i figuralistdnak indult Krekovics Istvan, aki a fordulépontot
jelentd Gjvidéki tarlatig volt a csoport tagja. Vakok cimi@i sorozatén
mintha a becketti vildg tiikdrképe vetiult volna ki, ,témaja részvéire
szolitott fel és elfogultsdgba vitte az emberi sorsok irant érzékeny né-
z6t”. Munkai ellentétes stilaris elemeket hasznaltak fel, az expresszi-
onizmus és a Pop-Art kozott taldlhaté kifejezési lehet6ségek koziil —
részleteikben — talan mindet megragadtdk. Ez volt az oka annak, hogy
Krekovics mlivészete nem tudott kildbalni abb6l a modern eklektikabdl,
amely elvagta filoz6fidja kibontakozasat is. ,, Képeimben kérdéseket te-
szek fel, de nem keresem rajuk a valaszt, a szemlélének sem kinilok fel
megoldasokat. Képeimet a befejezetlen mondatokkal hasonlithatnam
Ossze; fejezzék be azok, akikhez sz6lnak. Eszméimmel nem kivanom a
vildgot »megmenteni«, A meglev tényekre, azok kdvetkezményeire sze-
retném a nézbk figyelmét iranyitani”, irja Krekovics, aki a figuracié
nyelvezetét fokozatosan jelekkel egésziti ki. A vaksiag Krekovicsnal el-
s6sorban allegorikus fogalom: kispolgdri rovidlatas, befelé fordulés,
szellemi elzarkoézottsag, apolitikus magatartas, egy jellegzetes szabad-
kai 1étérzet, mely uralkodik a hétkdznapok felett.

Hasonl6 élettapasztalatbdél bontakozott ki, de egészen mas eredményt
mutatott fel Szombathy figuralizmusa, mely filoz6fidjat az ember ,szel-
lemi szenesedésének” kozponti probléméjabol vezeti le, de kozvetleniil
hatottak ra 1968 eseményei is. Sajatsidgos egzisztencialista figuralizmus
volt ez, mely az emberi 1ét alapproblémait igyekezett egy bioldgia-ve-
gyi folyamat segitségével megtargyalni. Tapasztalata abbél a helyi élet-
érzésb8]l szarmazott, melyet Gal Laszlé fogalmazott meg mindenkinél
jobban, és a ,szenesedés” szerzdje is feldolgozta Tenyeremben Kkife-
szitve cim@i versében, az 1968-as képversek utan el8szér mutatva fel
gondolati megismeréseinek immér kettbs, koltészeti és képzdmiivészeti
transzformaci6it. Erre a tényre utal a rajzok cimeinek koltészeti, iro-
dalmi megfogalmazésa is: ,,De hol itt az ember?”, ,Ismerje fel 6nma-
gat”, , Vigyazz, mély viz!”, ,A szénben van minden megoldas” stb.
,»Egy mondatba siiriis6dd kialtas a vers és a kép is. Tanulméanyok ezek
a rajzok az emberrdl”, irja Danyi Magdolna. ,,A szenesedés ideje ez,
amikor az emberi kilsd mogott a tiszta emberi lényeg helyett valami
mast talalunk”; harc az emberek megmentéséért ,széval és vonallal”.

Az irodalom nemcsak Szombathy képzémiivészetét itatta at: Toma-
noviénal (,,Klepafiili testvérek a forrason”, ,,A mennyorszag bevasalt
kapuja”, ,A szép Katé férjhez akar menni”) és Matkoviénil (,,Az Gj
amerikai citosztata és Pero Sabacrsl”, ,, A Szandnal 0.30-kor”, ,Szadiz-
mus, kabitészer, repiilés és miegymas”) is kimutathatjuk, de Szalma-
nal a legkifejezettebb. Vajdasidgban egyébként is divatossd valik iro-



dalmi, filozéfiai témak képzémiivészeti feldolgozasa, s6t illusztraldsa, s
ez az elv — bar roévid ideig — kozvetleniil nyomot hagy a csoport te-
vékenységében. A festészet periédusa ez, a poézis tudatos, intellektu-
alis harca mar az indulds 6ta: amikor 1970 elején még azt varta, hogy
a csoport kitart a festészet mellett, Acs Jézsef igy irt: ,,A csoport igé-
nyes, intellektuélis szintr6l indult el, és ez biztatd az eddigi 6sztonds
és lassu fejlédésben, melyre Vajdasigban mar annyit panaszkodiunk.
A Bosch + Bosch tagjainak vallomasai érdekesen egészitik ki a bemu-
tatott miiveket, és azt tanusitjak, hogy ezek a fiatalok az alkotds tu-
datos mé6djat valasztottak”. A tudatos utkeresés tényén tul a vilagot, a
kdzvetlen kornyezetet formalni képes tervezet mutat eltérést a termé-
szetet, a kdrnyezetet csupan abrazolni és befogadni, de alakitani nem
képes ,,csurg6i programmal” szemben, mely altalanos vajdasagi program
Is egyben, a békés szemlélddés vagy a rezignalt beletdrédés puszta ki-
nyilatkoztatasa.

Az intuitiv figuralis torekvéseket Krekovics tavozésaval és Magyar
radikalis szakitdsaval mar csak Szombathynal lehet kimutatni, aki sza-
kit az elidegenedés kérdésével, azzal a vilaggal, ,amelyen végigvonult a
tliz, de a szénné égés nem teljes, és a kiils§ réteg alatt élet rejlik”.
Szombathy, aki mar 1969-ben azt hirdeti, hogy ,vonalak (mértani alak-
zatok) és betilik konstrukciéjaval a miivész ugyanugy kifejezheti mon-
danival6jat, mint festékkel és ecsettel”, szakit a ,szenesedés” gondola-
taval, alakjait egy éppen csak keletkezd vilagba viszi at, ahol egy
vildgkatasztrofa utan az élet még csak csirdiban van jelen. Gondolatat
az a hit taplalja, hogy az 0j — mindenképpen etikusabb — nemzedék
képes lesz megelSzni azokat a szomoru eseményeket, melyek a ,szene-
sedés” korat megpecsételték. Uj vilagkép felallitasaval, a kezdés felté-
teleinek megteremtésével Szombathy az esély lehetdségét adja meg
egy, tapasztalatunkbol még tavol esd etika megvaldsulasa el6tt.

Szalma Laszlé lirai absztraktizmusa elsésorban érzelmek, kolt6i gon-
dolatok és nosztalgikus érzések szemléltetésére volt alkalmas, olyan
nosztalgikus érzések kifejezésére, melyek a természettel, a 1ét &si for-
rasaval, a csenddel, a nyugalommal voltak kapesolatban. ,M{ivészetem-
ben a méar lassan feledésbe meriil6 természetet kivanom »beliltetni« a
kor csaszarjanak vasviraggal telt kertjébe”, irja 1970-ben. Szalma ag-
galyait a technika és az automatizacié gyors fejlédése és eldretorése
taplalja, az egyén félelme a gépek zajatol hangos, természeti kincsek-
ben megfogyatkozott vilagtél. ,Szalma Laszlé a természethez vald visz-
szatérés meghat6é modern példaja. O az elsd, aki technikai fejlddésiink
kezdetén mar a természetet, illetdleg az embert félti”, irja Acs Jozsef.
Poetikus toltésli képein dinamikus és asszociativ elemeket figyelhetiink
meg, melyek ,»sipolnak« a magy erejii mozgasbn, ami képeinek f& jel-
lemvonéasa.”

»Képeimmel az eredeti természetet szeretném kifejezni; szeretném, ha
korunk embere visszatérne ebbe az 8si kérnyezetbe. Napjaink embere
reménytelennek tliné vilagban él, melytdl csak egy pillanatra kellene
megszabaditani. Képeimen a sarga uralkodik, szerintem ez a szin nyu-
galmat és romantikat fejez ki. Mivel magam sem érzem valdségos vilag-
ban, az igazi természethez vald visszatérést képeimen keresztiil szeret-
ném megvaldsitani. . .. képeimet bizonyos absztrakt beiités jellemzi. Fes-
tés kozben kinagyitom a természet elemeit és ezzel bizonyos médon
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hangsulyt adok nekik.” Szalma képeinek uralkodé szine a sargan kiviil
a z6ld és a kék, ezek folyondaros konnyedséggel lebegtetik a miiveket,
Osszefolynak, szintetizalodnak, majd 0Gjra visszanyerik magukat egy-
masban. Szalmanal Osszetort az a sotét tikor, amelyben -— Hamvas Bé-
lanal — a vilag arca megjelent. Az 6 miivészetében nem a melankélia,
a haldlvagy lett uralkodova, hanem valami kitérésre hajlamos, céltuda-
tos vagyédas. Felfedezése nem a maiv dmulat stilusdban valdsult meg;
a noveényzet sejtjeibe, rostjaiba belaté alkoto felkidltasa lesz: ,,Amu-
lattal nézve rajuk elmerengsz, gondolkodol, majd kiszaradt torkodbol
rekedten feltéor a Heuréka”. A miivész szineivel teljes nyugalmat te-
remt, amelyben 6 maga is atformalodik, atlényegiil, és részese lesz
ennek a sajatkezlileg teremtett vilagnak.

Szalma lirai absztraktizmusa ,,z061d” és ,,kék” képeiben bontakozott ki
hidny nélkiil. Késébb festett munkdin — a sdrga eluralkoddsival — a
»lelki faradtsag, 6szi koltészet” mnyilvanul majd meg, mely ,bagyadt,
csalodott életlinkre emlékeztet”, egyben kissé id6szeriitlenné teszi a
szerzd eredeti gondolatmenetét is. Azon az utols6 munkiin, melyek még
mindig a festészet jegyeit hordjak magukon, hamarosan nyomtatott be-
tlik és szdmok jelennek meg, de kiutat Szalma mar az assemblage felé
kozeledve sem talal, érdeklédése mindinkadbb a foglalkozdsival Ossze-
fiiggd tipografia felé iranyul.

A csoport elsé tarlatdn figurdlis festményekkel jelentkezd Magyar
Zoltan a késObbiek folyaméan egyfajta sziirredlis, Aalombeli ,er6dot”
épitett ki, mely a szerzé szerint elképzelt Gr egy-egy kinagyitott rész-
letére vonatkozott; tajain ,,vilaglri rakétak »himezték az eget«, a csend
és az esemény a vilaglri részletekkel bonyolult, kuszalt csoportokban
tarsult”. Hipotetikus informaciék voltak ezek lirhajok és kozmikus tar-
gyak roncsair6l, rejtett darabjairdl, egy részeire hullott vilag lebegd
maradvanyairdl. ,Filigranszer{i, vékony vonalui rajzai a gondolat ja-
tékai... Bizonyos intellektualis és érzelmi ritmus szerint néha zarja,
majd nyitja alakzatait, ahogyan téméjanak impulzusai megkivénjik. E
miiszerdobozok, késziilékek szerepét nem ismerjiik. Kabalisztikus, néha
tapasztalaton feluli sziirredlis vildgot érziink ezekben a rajzokban.”
Nagy gonddal és kéziigyességgek megszerkesztett, vékony wvonald szer-
kezeti racsokat alkotva allegorikusan fejezték ki Magyar bizonyos szem-
pontbdl affektiv, kiils§ hatasokra fogékony és szandékosan rejtett
gondolatait és , titkait”, melyeket idével mar osak rejtjelek, valaminek
a megnevezésére és felismerésére alkalmas szamok és szimbolumok
jelképeztek, hogy ezzel egy altudomanyos pdzt erSltessenek magukra.
Szalma hasonlé szintéziskisérletének negativ eredménye, latszatra eg-
zakt adatok — betilik, szamok, vektorok, s6t képletek — almodern be-
lltetése a rajz szerves egészébe, Magyarnal még kifejezettebb konflik-
tust teremtett: a koradbban oly tiszta wvilagkép — csupan nyelvi szem-
pontbél vizsgalva is — nem létezé tényszerliségek konfuz elegyévé allt
Ossze.

Eles peremi, konstruktivista rajzokkal jelentkezett Slobodan Toma-
novi¢, s annak ellenére, hogy egyik nyilatkozatdban a szinek lenyii-
g6z6, megragadd erejét hangsulyozta, nala a szin talan kivétel nélkiil
meértani alakzatainak alapjaként jelentkezett, akkor is attetszd, pasz-
tell rétegekben. ,,A mai tempé gyors és egyre gyorsabb... Vannak —
kevesen ugyan —, akiknek sikeriilt ebb8l az aradatbél kiszakadniok,



megpihennek, majd Ujra bekapcsolédnak. Mikor lesz ujra alkalmuk
megpihenni?”, teszi fel a kérdést Tomanovié, hogy a felvetett problémat
rogton magara vonatkoztassa: ,,En nem kivanok magamnak két alkal-
mat, csupan az els6t szeretném, és akkor a nirvaniba vonulok. A
scsend robbanasat« festem. De nem &sztonszerlien. Minden eszkozt fel-
hasznélok, hogy megjelenithessem azt, amit latok. Szép, eleven, pasz-
tellszinekkel festek, melyeket erds fekete konturokba foglalok bele.
Minden feleslegeset elvetek, csak a lényeget tartom meg.” Tomanovié
technikdjanak ellentmondéasa térobjektumainak kétdimenzids, sikszerd
kiterjedésében meriilt fel; ahelyett, hogy mélységei dimenziéval is ren-
delkez6 valbsagos targyakat allitott volna ki, nyugalmat, mozdulatlan-
sagot és csendet ,kelt6” geometriai testjei egyfajta rajzfogalmazvany,
jelekkel és szimboOlumokkal funkcionalé konceptus lehetdségeire mu-
tattak ra. Tomanovi¢ kezdeti — kondenzalt, absztrakt — élménye az
életbdl meritett tapasztalatok motivumait egy univerzalis, altalanos
szintre emelte, s mentes volt minden irodalmi vonatkozasu belemagya-
razéastol. Olyannyira, hogy rajzainak cimet az absztrakt festészetben
jelentkezd sorszamok, ,Elsé”, ,Masodik”, ,Harmadik” stb. helyettesi-
tették.

A ,gondolatok magvaban” rejlé és gondolati egységeket megtestesitd
mértani alakzatokat — mint kés6bb kidertult — dedukcién alapulé gon-
dolati levezetés, ennek megfelel vizualis moédosulas iranyitotta. A cso-
port 1970-es zentai tarlatan Tomanovié — anélkill, hogy 6 maga is fel-
ismerte volna — mar az 1j realizmus és az ,0j rajz”’ szférajaban
mozgott, ahol a vonal alapvetd, elsédleges fontossigra tett szert. Mun-
kait egy-egy alapszin jellemezte — melyet leginkdbb gouache-sal vitt
a feliiletre —, funkcidjuk egy meghatarozott hangulat érzékeltetésében
meriilt ki. Mit mutattak Tomanovi¢ rajzai? Gyufaszalakat, melyeket
nemrég vett ki valaki a nyitva hagyott dobozbol, fidkok, 1ladak aljarol
elékeriilt gombokat, hajtliket, apré golydkat, néi ruhakat ékité vira-
gokat, elszort szogeket, mindennapjaink és az élet forgatagiban érté-
kiiket vesztett jellegtelen targyakat, melyek ebben a kontextusban —
kiemelt szerepkoriikkben — kiilonds jelentést vettek magukra, mellyel
paradoxalis helyzetet hoztak létre: az ember hattérbe szoritasaval sem-
mibe vették az altala kialakitott értékrendszert. Tomanovi¢ rajzai min-
dig csak egy targyat mutattak be és idegen volt t8liik a Sejkanal meg-
taldlhaté leltdrozasi szandék. A targyak egymas kozti viszonyat a
targy—ember kaposolat valtotta fel Ggy, hogy e két pont kozé egyenls-
ségjel keriilt. Tomanovi¢ rajzait igy a szlovén avantgarde irodalomra
targyak szerepét és jelentBségét egyszerre az emberével helyezte azo-
nos szintre. Tomanovi¢ rajzai vonalakbol alltak, tirgyai viszont abécés-
kényvekbdl vagy képregényekbdl kimetszett vizualis képzetként jelen-
tek meg.

we..az arnyék és az alakzat kivetitédése foglalkoztat. Erre az a fel-
ismerés vezetett ra, hogy az embereknek ma mar nines idejiik azok-
kal a »képrejtvényekkel« foglalkozniok, melyeket a miivész elébiik
allit. Képeim el6tt nem kell &csorogni és gondolkodni, mert amit lefes-
tettem, az targyként azonnal felfoghatd. A csendes, »kéosztél« és min-
den mellékes dologtél mentes életet kivanom érzékeltetni tiszta, telitett
szinekkel és feliiletekkel. Ezzel megprébdlom visszafojtani a kdrnye-
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zetet és a hatteret, hogy a beldliikk kiemelt targyaknak ilyen Gton adjak
hangsulyt. A hattér fehérje valdjdban a kaosz negaladsa, a nyugalom és
a kovetkezetesség bizonyitéka. A jovSben valdsagos arnyékkal kivanok
dolgozni, minél valészer{ibben akarom abrazolni, fel kivanom éleszteni.
Az arnyék lelkiiletét bizonyos konstrukecidkkal kisérlem megvalésitani;
hiszem, hogy sikeriilni fog.” Az idézet szerzbje Slavko Matkovié, a cso-
port alapitéja, aki az indulaskor mindenkinél nagyobb tapasztalattal és
kiforrottabb vilag- és miivészetszemlélettel rendelkezett. Korai munkai
koltészettel atitatottak, vilagos és tiszta szinei viddmséagot és 6rémet su-
garoznak, Szinfelilleteit der{it A&rasztdé szines és eziist aluminiumféli-
aval vagy vattaval kombinalja, a térben elhelyezett targyak hatarozott,
metafizikai tisztasagot wvesznek fel. Matkovi¢é miivészetének gondolati
fonala Tomanovi¢ elsd, konstruktivista id6szakdhoz wvisz el, de mig &
éles és metszett kontiirokkal miiveli képeit, addig Matkoviénal a ,,nyu-
galom” és a ,,csend” keresése lirai, k6lt6i iranyt kap. Analég aton arra
a kovetkeztetésre juthatunk, hogy a targyak és testek mindkett8jik-
nél eredeti képkdziikkb6l — a ,zlirzavarb6l”, a ,)kaoszbdl” — kimeritve,
toluk fuggetlenitve jelennek meg az iires — Tomanoviénal valamilyen
szinnel egyenletesen atitatott, Matkovi¢nal pedig fehérségtél feszilt —
feliileten. , Egyes targyakat hosszl szemléléssel fiiggetlenithetlink kor-
nyezetliiktdl és tartalmukiél. Felfedeztem teljes szépségiiket, miutdn
lres térbe helyeztem &ket”, vallja Matkovi¢. Mindkettgjiiknél jelentke-
zik az atlényegités és az atminGsités, valaminek a szubjektiv atértéke-
lése egy modern, ,;szokratészi nyugalma” vildg képének a feldllitisa és
verifikdlasa érdekében. Az Ujabb vonas, amely mindkettjiik gondolat-
vildgat jellemzi, hogy menekiilésiiket a béke, a csend és a jozan tisz-
tanlatas vildgaba nemecsak a mai kor betegségeitdl és civilizacids bajai-
tol valé félelem taplalta; az ,,4j rend” felallitisa masodsorban olyan
feltételeket volt hivatott teremteni, melyekben lehetévé valt volna a
lelki dnreflexi6, a meditalas, a keleti mintara t6rténd boleselkedés; mod
adodott volna a legmagasabb boldogsag allapotanak kialakitasara,
melyre a lélek torekszik, a mnirvanara (az utébbi Tomanoviénal).

Nézziik meg, hogyan magyaridzza Matkovi¢ a munkéssagara jellemz8
absztrahalasi folyamatot: ,El6szér a »reggelizés« témét festettem, szaj,
csésze, kaldcs volt a kép eleme, a szdjiireg fogakkal, a csésze diszités-
sel, a kaldcs hézagokkal lett teli. Mindendron meg kellett szabadulni
ettdl a sok részleitél. Ezutdn a targyakbo6l formék lettek, hasznalhato-
saguk, »kiilsd jelentésiik« megsziint. A targyak vetiiletiikben maradtak
meg, intenziv szinekkel festettem O8ket, és igy harmonikusak lettek, s
a csend, a rendezetiség, a nyugalom, mely belblikk &rad, teljesen ki-
elégit.”” Nyilvanvald, hogy Matkoviéndl fokozatosan ledldozott az a
targyszemantika, amely Tomanoviénal oly nagyszerlien ragyogott még
fel. Lathat6, hogy a dolgok, melyek Tomanoviénal kiegyenlitddtek az
emberrel, emitt méar csak alig kimutathaté entitidsokként jelennek meg,
melyeknek csupan jelszerkezete érdekes.

Matkovi¢ és Tomanowi¢ két kozel 4116, végs6 kovetkezményében azo-
nos tartomanyt tart megfigyelés alatt, de mig Tomanovié ezt a teriile-
tet kozelrdl szemléli, ,vastagsagot, térfogatot, pontos elhelyezkedést,
érdes vagy sima feliiletet, &ltaldban tiszta és kemény szineket, éles
széleket és valasztOvonalakat” mutat be, addig Matkoviénal elmo-
sédnak a kozeli targyak korvonalai, hogy helyettilk tiavoli dolgokat



figyelhessen meg, a ,sziluettek szinhelyét”, ,mmelyeknek szilardsagat,
vastagsagat, tavolsigat inkabb csak kikdvetkeztetjiik, semmint tény-
legesen érzékeljik, s melyeknek szinei és korvonalai valamiképpen ti-
tokzatosnak és megfoghatatlannak tlinnek”; ,,...a targyak felszaba-
dultak az Aaltaldnos egyensulytorvény aldl, és vidam létik kiilonos
szabad poézissel telitddik”.

Az informaéacidéelmélet mai allasat tartva szem el6tt, Tomanoviénal az
»elemi formédk” (példaul geometria), a ,targykészlet”, ,,az &brazolt tar-
gyak funkcionalis 6sszefliggésének torvényei”, a ,,szinjellemzbk toérvé-
nyei” és az ,egyetemes logikai torvények” mentén kell els6sorban ha-
ladnunk, mert nala a szemantikai részesedés keriil el6térbe, szemben
Matkovi¢ festészeti informaciéinak esztétikai természetével — | szinhar-
ménia-torvények”, , formalis stilus”, ,,dominalé értékek” stb. (lasd Moles
meghatarozasait).

A Bosch + Bosch festészeti periédusat lehetetlen hatarozottan lefek-
tetett id6pontok kozé helyezni; amikor azt mondjuk, hogy ,festészeti
korszak”, akkor elsBsorban az altaldnosan jelentkez8, folyamatot ké-

pezd tevékenységre gondolunk, melyet — ha egyenessel kivanunk be-
mutatni — t6bb hosszt szaggatott vonallal érzékeltethetnénk. Ez azt

jelenti, hogy elég koran, mar a csoport konstituidlédasdnak pillanata-
ban jelentkeztek nem festészeti, nem képzdmiivészeti térekvések is,
melyek 1970—71-ig parhuzamosan bontakoztak ki a festészetiekkel, itt-
ott er8sebben vagy gyengébben asva alad a miivészet hagyomanyos alap-
jait, hogy wvéglil leromboljdk az 1969-ben felallitott festészeti csillag-
képet. Ide tartoznak Matkovié, Szalma és Szombathy toérekvései,
képzelt grafikonunkban ezek a kisérletek toltik ki a hosszi szaggatott
vonalak kozotti liresedést.

Nagyon rovid id®, talan minddssze két év eseményeit kellett Ossze-
foglalnunk, a kapott kimutatis mégis egy dinamikus, véltozatos, Gjdon-
sdgokban gazdag Osszképet mutat. Egyeseknél a fejlédés ilyen rovid
id6 alatt is olyan gyors és radikalis volt, hogy tevékenységiiket tobb
fazisra lehet felosztani. Az Uj szellemi torekvések kivétel nélkiil uj
nyelvi elemeket hoztak magukkal. A csoport festészetén két gemerativ
vonal huzédott végig, a konstruktivista racionalizmus, és a korszerl
figuralizmus. Az elsd csoportba soroljuk Matkovié lirai konstruktiviz-
musat, Magyar sziirrealista rajzmiivészetét, Szalma lirai absztraktiz-
musat, valamint Tomanovi¢ geometriai konstruktivizmusat és targy-
szemantikijat. A figuralizmust Krekovies Istvan eklektikus rajzmédsze-
rének és Magyar rowvid ideig tarté f&jdalmas én-dbrazolasanak a meg-
szakadasaval utébbb mar csak Szombathy 0j figuralizmusa képviselte.
Azok, akik a vilag megismerésének absztraktabb moédjat valasztottak,
végsd kovetkeztetéseikben elérehaladottabb allaspontokat képviseltek és
nyelvileg is innovativebbek voltak; elhatarozasukat a nonfigurativ
irdnyzatok mellett taldn az itteni figuralista térekvések hagyomaény-
tisztelete, megszokottsaga, elterjedtsége (és eredménytelensége) is be-
folyasolta. A csoport figuralizmusidnak eredményei koézé kell sorolnunk,
hogy a kezdeti helyhez kotottséget, az akkor még jelen levd itt-érzetet
fokozatosan egyetemes szintre emelte, képes volt elszakadni a talajtél,
melyhez gybkerei kitotték — Szabadka-élmény —, melynek vilagszem-
lélete és életérzése ez eddig csak akdalyozta az alkotok altalanos igye-
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kezetét, mgndanivaléjuk teljes érvényl kibontakoztatasat. Annak a tu-
datositasa, -thogy az egyén a kozmosz része — az egészhez, és nem a
részhez tartozik — egészében mégis a konstruktiv irdnyzatokban valé-
sul meg, melyek a létet, a vilagot analizalhaté és szintetizalhato, egy-
ben valtoztathaté és épithetd egységként fogtak fel, annak ellenére,
hogy a valtoztatas igénye maradéktalanul nem volt mindig mindenkinél
jelen (Szalma ,lemond6” korszaka); az eredmények legmesszebbmenob-
ben Matkovié és Tomanovi¢ munkajaban tukrozdédnek.





