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csdji attila iizenetei

MEZEI OTTO

Csaji Attila legajabban a Miiegyetem R-épliletében rendezett ,Az 1j
magyar avantgarde” csoportkiallitisan (1970. december) keltett feltii-
nést a kozponti teremben elhelyezett hdrom képével. Nem is képek vol-
tak ezek, inkabb kollizsok; idegen anyagok (hullimpapir, rongy, alu-
miniumfélia, papirtojastarté, konzervdobozfedél) felhaszndldsdval ké-
sziiltek, s a miivész ezeket az ipari Gton eldallitott tirgyakat erdsitette
farostlemezre. Nem hagyta 6ket kitakaratlanul, de a szinekkel rend-
kiviil takarékosan bant; elsdsorban feketét, sziirkét, fémszineket hasz-
nalt. Egy-egy élénkebb szin itt-ott, zéld vagy lilas attfinése az als6 réteg
egyes helyeinek, a vakrama fehérre vagy kékre festett szegélye mutatta
csupan, hogy nagyon is tudatos festéi eljarasr6l van szé. Az elsd pilla-
natban neo-dada vagy pop-gesztusra gondolhattunk, de a tlizetesebb
vizsgalat sordn feltaruld strukturalis dsszefliggések nem hagynak két-
séget afeldl, hogy Csaji Attila festészetének gySkeres megijulasarél van
sz6, ugyanakkor a banélis anyagok, a leghétkdznapibb valésidg bevonéa-
sat tigy tudta elvégezni, hogy ezzel kordbbi munkéassdgihoz is kapesolédik.
Nem a ,provokativ gesztus” a lényeges, bar e nélkill nem sziilethetett
volna meg a sorozat, hanem az a szellemi-mfivészi tébblet, amely az
egyes darabokban testet Glt.

Csaji Attila fejlédése — legalabbis nagy vonalaiban — nyilvénossag
el6tt folyt. A Fényes Adolf Teremben (1968. majus—juanius) és a Hotel
Miszakiban (1970. februar) rendezett kidllitasa alapjan felmérhettiik
azt az utat, amit mostanig bejart. Sajatosan egyéni ez az ut; a hatvanas
évek kozepén, huszon-egynéhiny éves koraban, préfétikus heviilell
sziirrealis képek utin elérkezik a gesztikulaciéhoz, mit sem tudva a ko-
rabeli kiilféldi dramlatokrél. Ez a technika az anyag, tagabban a lét
mozgastorvényeinek felfedezését jelentette szdamdéra, az WGgynevezett
esztétikum kiilondsképpen nem érdekelte. Késdbbi képeinek ismereté-
ben vilagosan latszik, hogy célja — akar Osztontsen megérezte, akar
tudatosan is vallotta — a feliilet maximélis fesziiltségli, kovetkezetesen



végigvitt betdltése volt, egyeldre szigortian festdi eszkdzékkel, téri illu-
zidkkal, de minden plaszlikai manipuldcié nélkiil. Az anyag és a lét
mozgastorvényeinek felfedezése viszont — érthetd médon — egyel jelent
szamara a koérformara valo raleléssel, mindenfajta térbeli és idébeli rea-
lizalédas alapszkémajaval. Azzal, hogy ezt a szkémat azonnel gesztiku-
lacié atjan, vagyis az idémozzanat bekapcsolasaval teremti meg — a kéz
mozgasat egyelbre sikra redukalva —, egyben el is indulhatolt a teljes
képfeliilet kildltése iranyiban. A fest6i anyag készségesen alkalmazko-
dik ugyan a pszichomotorikus eréknek, de a tlikdrsima feliiletet hova-
tovabb sziiknek, kevésnek érzi. A festék feliiletét szemcsés anyagdara-
bok, csomésodasok, borosddések bontijak meg, a sik egyre fényigénye-
sebb lesz, s hatasértékei a szemlélé helyzetvalioztatasa soran bontakoznak
ki. Mindezzel parhuzamosan a korkdrds mozgasbdl tamadoé fesziiltség a
feliiletet fokozatosan veszi birtokba, sziikségszerlien kilép az ecleve
adott-kialakitott szkémabdl, s kettds, hirmas alakzatokat is erével képes
megtdlteni.

A durvéan viazolt folyamatot a Fényes Adolf termi kiéllitas tiikrozie.
Ugyanakkor arra is fény deriilt, hogy a fesiéi anyag mozgisenergidja
Csaji Attila szamara kiildnleges értékkel bir: a geszlikulaciot idolszerd
alakzatok megileremtésére hasznéilja fel. A figuralis igény az anyaghoz
megilletddétt kézzel nyilé ember mozdulatabél fakadt. Osi s egyben
modern gesztus volt ez, évezredekkel ezelott éppigy van ra példa, mint
napjaink szobraszataban és feslészetében, nemcsak KEurépaban, hanem
szerte a vilagon, kiiléntsen azoknél a népeknél, ahol a mult és a civili-
zacio atalakitotta jelen kozétt nem sziint meg a termékeny kapcsolat.
Az Eziisttomb, a Pdr, a Menyegz6, a Hdarmas alakzat ezt a kikristalyo-
sodasi pontot jelzi. A kép funkcidja is hangot valt, nem a kérkdrds moz-
gas egyszerii leképzése, alakitott-iranyitott gesztusképlet, hanem némi
jelentésmodositassal: profdn ikon. A fémszinek eziistés felcsillanasai, a
gylirddések és bdriosédések felvillandsai az anyagbél kinovdé idolok
szerves tartozékai, s igy, egyiitt az linnepélyesség levegbjét arasztjik.

A feliilet egységes kitoltése egyeldre beteljesiiletlen, a korkérds moz-
gasbdl ugyanis jobbara elkiiléniilé alakzatok sziiletnek, amiket a kép-
zelet s utélagos utaldsok — ecsetvonasok, szinfoltok — egészitenek ki.
Ezek térjelz8, formalezard értékliek, maskor a koérkoéros mozgds és az
iranyt adés megismétlédd jelzései (Hdrmas alakzat, Kis eziistpdr, Ldito-
gaték). A festékanyag mozgésa a tavabbiak sordn kiszakad a kor von-
zasdbol s szin- és tonusértékben gazdag, érzékeny feliiletii szivedékek
tdmadnak; festdi és plasztikai hatasérték(i idolok laza szbvetei. Valoban
az anyag tarja fel snmagit, itt-ott hideg, fémes csillogassal, az ember
eltint errél a kiégett tajrél, hol a mikro-, hol a makrovilag felszinével
asszocidlhaté kdrnyékrél (Vdros). Egy-egy jelet, vizuélis szimbolumot,
egy-egy apro targy lenyomatat hagyja emlékeztetoiil a nyugtalan vonalh
feliilet-gytlirddések kozé ékelve, vagy magéaba a festbi anyagba nyomot-
tan. Az El6 torpedé emlékezetén (1968 vége) a korkdrds mozgast sugal-
mazé szkéma ujbél a teljes fellilet meghoditasara indul, gyiirédései —
mintha csak a hajé lapéatkerekeit imitdlndk — a két tarsszinben, arany-
ban és ezlistben csilldimlanak, de mellettiik, mogiiliik felkomorlik a fe-
kete is, A szkéma koré rendezddd feliillet azonban ,nem tslti ki a kere-
tet”, a felilletet lehatarolé fekete szegély most eldszér jelzi feltiing
mddon azt a dramai fordulatot, amely Csaji Attila festészetében nem-
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csaji attila ELO TORPEDO EMLEKEZETE (1968)
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sokéra bekdvetkezik. Ez a drimai ,felhang” korabban is meg-megjelent,
de csak jelzésszeriien, igy fekete négyzetbe illeszkedd kér alakjaban
(Hdrmas alakzat), sohasem ennyire szervesen, az anyagba és a képfeli-
letbe Agyazva. A szétterjedd szovedék életét egy-egy elevenebb szinfolt,
mozgéasiranyt jelzé idom teszi valtozatosabbd, de a kényszerd felismerés
tényén ezek mit sem valtoztatnak.

Ezt a felismerést az lkontranszperensen sikeriil mély miivészi crovel
megfogalmaznia. Egész addigi atjat osszegezi benne. A korre mint alap-
vel6 mozgésformdra és a négyzetes racsra épilil; az anyag szabadabb
és iranyitott mozgisa egyardnt sz6hoz jut. Emellett — alulrdl felfelé
haladva — a szin- és tonusértékek fokozalosan plasztikai értékkel teli-
tédnek, s legfeliil a harmas koralakzat, feketével dvezve, valoban ikonok
modjara hizodik szét a feliileten. Az El6 torpedé emlékezetének dramai
»felhangjat” elnyomja az elemek harmonikus eloszlasa, alul még négy-
szogegységekbe zartan, majd vertikilis irdnyt gytirédések &ivezetésével
az uralkod6 arany fényjatékaban, megndott méretben, szabadon kibo-
molva. Kereshetiink s talalhatunk is a képben figuralis megfeleléscket,
s igy az egyes, paros és a harmas alakzat betet6zésének tekinthetjiik.
Ami talan lényegesebb, a hirom fejforma gazdag szinjatéka, sikban és
reliefben, alakzaton beliil, kiilén-kiilén. Az egyik oldalt a folyatott
festékanyag uralja, a méasikat az érzékenyen alakitott plasztikai jelek
egyiittese, s ez az egylittes kozépiitt vakité aranyban tiindékél. Ez a kép
mutatja legszembetiinGbben, mit jelentett Csaji Attila szdmara az
anyaggal és a szinnel — hozzétehetjiik: a tér és az idé vilagaval — foly-
tatott kiizdelem, kezdettdl fogva. Ha korabban, a gesziikulacié soran a
pszichomotorikus er&k fesziiltségébdl adéddan el is meriilt idénként az
anyagban rejt6z6 lehet8ségek aradatiban, most teljesen urra lett ezen a
varazslatos vilagon. Nem tagadta meg térvényeit, elsfsorban a mozgasét,
ellenkezéleg: pontosabban felismerte és az emberi szféra teljes értékii
részévé avatta. Ez a fény és a szinek vildga; ami ezen kivul esik, a s6-
tétségé és az ismeretlen erdké, hattérként jelen van, de léte csak jelzett,
sz6hoz nemigen jut.

Az Ikontranszparens a maga nemében teljesség, varialhatd, de meg
nem ismételhetd. Az anyag mAasfajta megkozelitési lehetdségét az érzé-
keny, plasztikai értékfi feliiletek megjelenésiiktdl kezdve magukban
hordoztdk. Csak az alkalmas pillanat kellett, hogy Cs&aji Attila az irés
menetét kdvetd, balr6l jobbra haladé, plasztikai jelek megteremtésébe
kezdjen. Ez is eredendd gesztusa az embernek, nemcsak a jo6l ismert
kalligrafikus, hanem ez a plasztikai valtozata is. Az 1967-tel kezd5dd
Uzenet-sor darabjai, amelyek koziil mintegy tiz a Hotel Miiszakiban
keriilt elsd izben bemutafasra, az anyagot szellemével, manuilis érzé-
kenységével birtokba vevé mivész kézjegyei. Gesztikulacié ez is, de a
keverékmasszabdl festSkéssel kialakitott jelek a térbe rajzolédnak és to-
ményebb hatasfokaak, mint a kalligrafia. Az alap, amely szin- és ténus-
értékekben gazdag feliilet, és a rdkeriilé plasztikai jelegyiitles kdzott
valédi és illuzionista téri viszonylatok, osszelliggések teremtSdnek, az
egyik a méasik hatasértékét fokozza. Ezeket a jelegyiitteseket nem a
koérkorbs mozgds tartja Ossze, bar a szkéma lenyomata, egyesével vagy
sorjazva meg-megjelenik, de ez az alapforma ugyanolyan helyi értékd,
mint a pont vagy a kéz tobbi elemi mozdulatidbdl szirmazd ,betiikép”,
a vizszintes vagy fiiggdleges vonasok Osszefiiggd, maskor meg-megsza-



kad6 sora. A gesztikulacié szervezd ereje az az intenziv pszichomoto-
rikus fesziiltség, amely végigeikazik az egész feliileten, akadr négyszég-
mez8kre oszlik egy-egy tabla, akar a ,betiképek” folyamatosan kap-
csolédnak egymésba. Szabalyossagrél nines szd, az egyes keret-egységek
egymas mellé rendeltek, iires nincs is koztiik, de az egyes egységek a
legkiilonbézébb mozgisu és plasztikaja gesztusok befogadasara alkal-
masak. Erejiik, fesziiltségitkk ebbdl a kiilénb6zoségbdl adodik, a kéz
kiilonbozd irdnyl, erdsségii és ritmusi lendiiletébdl. Amikor pedig az
egész tabla, voros alafestéssel és eziist széllel dvezve, megszakitatlan
egységet alkot, a kéz fel-le irdnyulé mozgasa szabatosabb, rendezettebb
abrat ad ki (Uzenet 1IL.).

Az Uzenet-sorral Csaji Attila ujitébnak szamit. A festékanyag plasz-
tikai értékeinek kiaknazasara volt mar példa, de 8t nem a tubusbdl a
vaszonra nyomott anyag mozgasa izgatja. Magat az anyagot & allitja
dssze, s ennek a keverékanyagnak olyan gazdag plasztikai tagoldst és
mozgékonysagot sikeriil adnia, amely az ismert megoldassal nem érhetd
el. Nem a latvdnyossag a célja, tevékenysége a legkomolyabb miihely-
munka; nem kiélni éhajtja a fesziiltséget expanziv er8vel, hanem az
anyagot alakitva régziteni a festSi és a plasztikai értékek egyideji ki-
hasznalasaval. Ezért is lesz alkalmas ez a médszer tébbre, mint mozgas-
energidk koézvetitésére. Ahogy korébban a korkdrds mozgas az idolte-
remtés vagy tajjellegii struktardk (Mediterrdn tdj) igényével pérosult,
agy sziilettek most olyan jelegyiittesek, amelyek a rész és az egész, a
hasonlésdg és a kiilénb6zdség egységében nyernek értelmet.

Vizudlis hatasértékiik elképzelhetetlen erds surléfény nélkiil. A sima
feliilet és a plasztikai jelek igy keriilnek szerves egységbe, érzékeljitk a
kiilonvalast, de az Osszefiiggést is. A szin mindkettonek lételeme, de
mig a ,hattér” szin- és ténusértékekben gazdag feliilet, a kitiiremle-
seknek a fény és arnyék egyiittesen ad életet. A jelek ezaltal kettds
értéket kapnak: egy valésat, amely a személyiség legbensé megnyi-
latkozasa, plasztikai kézjegye, és egy masikat, ennek amyképét, amely
a ,hattér” anyagimak varazslatos szinfonadékdira vetiil ra; kiilén léte
nines is, hiszen megfoghatatlan, t(ind jelenség. A szembefényben meg
is semmisiill. A Platé ennek a kettdsségnek egyszerlibb megfogalmazisa:
az ,izenetet” hord6é barna feliiletet feketéssziirke szegély hatarolja
jobbrél, balrél, ezért lesz platészeri. A tébla aranymetszés vonaldban
lasst korkoros mozgéas észlelhetd, a szkéma lenyomata sziirkében kétszer
is megjelenik, alig elvilva a barnds alaptél, amelynek plaszlikailag a
kérbsl kiindulé s le-, illetve felfelé kigyézd laza hal6zat ad életet, szin-
ben a festékanyag aranyszini csillanasa, alul gyengébben, feliil ergseb-
ben.

Az egész Uzenet-sor alapkoncepci6jat adja ez a monokrém kép. Ertel-
mezhetjiik tetszés szerint, elsésorban tajstruktaranak, a visszalogott
szinek és gesztusok, az indulatmentes és mégis hatarozott mozgasirany
elemi ,lizenetet” kozvetit. Nem oly szinekben pomp#ézét, plisztikailag
erBteljeset, mint a sorozat tébbi darabjai, s igy a fény-arnyék koniraszi
sem kap jelentdsebb szerepet. Ereje, szépsége éppen ebben a puritan
visszafogottsagban van. Minden, ami a feliileten torténik, odakdtdtt, s
ott realizalédik egyediil, a barazdalt fennsikon, a mozgas és ,,arnyképe”,
a lent és a fent csaknem egészen egyenérték(i rétegezddése. A lassan
kigyoz6 gesztusbél, amely itt ugyancsak a koérkords mozgashoz kap-

752



753

csol6dik, sziiletik majd a sokféle agazod, tagolt és viltozatos jelsor. Ennek
a Platé minddssze ketlds irdnyat jelzi s ez is megbékél az dtlésan hu-
z4d6, kényelmesen hulldmzé szévedék megszakitatlan egységében. A
Sivatag, a sorozat egyik legkiériékeltebb darabja, ellenpélus. Nem
szingazdagsédgban, hanem a téri és a plasztikai hatasérték felfokozott-
sagiban. A jelek csupan a két felsd részében teriilnek szét, vakitd fe-
héren, alattuk az ilires tér sargas szingomolyaga lebeg. Mintha légkori
tinemény, délibdb vagy fata morgana iizne veliink csaloka jatékot,
pedig valésig az egész: a jelek, a mfivész végsd iizenetei, karakterisz-
tikus egyediségiikben plasztikusak, megragadéan érzékeny szovedékiiek,
s arnyékuk is rdrajzolodik a sikra. A homokra vagy a felhére? Ne ke-
ressiik, a kép vizuilis-plasztikai hatasértéke ennek a sajitos lebegés-
szerli allapotnak a rogzitése.

Az Uzenet-sor technikdja ugyanigy eszkoz volt Csaji Attila szamara,
mint a korkords alakzatokat, idolokat teremts s az Ikon-transzparens-
ben csticsosodé oldottabb gesztikuldcié. Egy adott ponton tul ezt sem
lehetett folytatni az onismétlés veszélye nélkiil. S6t, most a kérdés még
kiélezettebb: egyaltalan a pszichomotorikus erdk fesziiltsége fokozhaté-e
tovabb, hiszen a festékanyagnak, barmennyire engedelmes joszag,
megvannak a ,tlirési hatarai”. De ugyanigy gondolhatunk a nagyjabél
azonos szerkezetre, a jelracs-rendszerre, amelynek egyensulya végsé
fokon eléggé bizonytalan, a végsbkig élezett gesztikuldcibés mozgas bar-
melyik pillanatban felborulassal fenyegethetie. Emelleti a fény- és a
szin-, valamint a sik- és térviszonylatok olyan felismerést is rejtenek
magukban, amelybdl az egész vallalkozds idoleges voltara kdvetkeziet-
hetiink. Mé&s, nyugodtabb temperamentumu miivész talan évekig elélt
volna ebbdl a valéban gazdag festdi értékeket produkélé technikibél,
de Csaji Attila szdmdra az adott vagy kiharcolt médszer sohasem lan-
gyosodott allovizzé. ,,A térvény — ahogy a Fényes Adolf termi kiallitas
alkalméival megfogalmazta —: a megteremtddés, a keménységében cali-
gulai tagadés és tovabblépés. Tovabblépés annak ellenére, hogy ered-
ményeket hagy el.”

S most, ezutdn érkezik el a legmaibb maba, s nyul olyan anyagokhoz,
az ipari termelés hulladékdarabjaihoz, amelyek mas fabol faragott
miivészt kdnnyen tévitra vihettek volna. A pop art az 6 szamara most is
az anyag, pillanatnyilag a legbanalisabb matéria felfedezését jelentette,
leszéallast a hétkdznap legkdzonségesebb megjelenési formaihoz. Hullam-
papir, aluminiumfélia, rongy, préselt tojastartd, konzervdoboz vagy
akar kartonpapir: nemcsak hulladékanyag mindegyik, szemeétre hanyt
kacat, értéktelen limlom, de még koézvetlen kapcsolatuk sincs az eredendd
anyaggal. Anyagbol késziiltek ugyan, de méasodlagos értékiliek: a valodi
értéket képviseldk beburkoldséra, eltakarasira hasznaljuk. Ez még csak
fokozza értéktelenségiiket, hiszen az anyagnak csupan lenyomatai. A
miivész szdméara viszont vizudlis-plasztikai értéket képviselnek, st k-
zelebbi szemrevételezésiikk azt mutatja, hogy mindegyikiik kapcsolatot
mutat Csaji Attila jelrendszerével, akdr magukkal az egyes elemekkel,
akar — tagabban — a gesztikuliciés szévedékkel. A konzervdobozfedél az
eredendd mozgasformat, a kort aposztrofilja; a kocka alakd kartondo-
boz az Uzenet-sor egységeit; a kimetszett hulldmpapirdarab egy-egy
,izenet-egységet”; az Osszegylirt-alakitott rongy vagy aluminiumiélia
az oldottabb gesztikulaci6éji szovedéket; a fokozottabb plasztikai értékh



papirtojastarto, akar egyesével, akar sorjaban — a kartondobozhoz ha-
sonléan — az alapszkéma térbe kinovd, nyers erejii ,,attétele”. Mindez
az Osszefiiggés csak a jelrendszer elemeit érinti, de nem vonatkozik az
egyes miivek vizudlis-plasztikai értékeire, egyszdoval az egész sorozat
kiilénds vilagara, amely Csaji Attila festészetében gybkeres [ordulatot
jelez.

Ezek a jelekké vadlett anyagok végsé fokon — a materialis 1ét plasz-
tikai értékil drnyékképei, s az egész vilag, ahogy képrél képre feltarul
elttlink — arnyékvildg. Feketében, sziirkében, hideg fémes eziistben
csillog, az erésebb tiszta szinek vagy a vakramara szorulnak, a képfe-
lileten csak kivételesen jelennek meg, vagy alulrél viliglanak at, feke-
tével takartan. Ha valamelyikiik, mint a kék vagy a z6ld, mégis alkal-
masnak bizonyulna targy — itt az impregnalt rongy — szinezésére,
akkor is a bomlés, az organikus pusztulas levegdjét arasztja. Ez a vilag
csirdjaban ott rejtdzott az Uzenet-sor plasziikai jeleinek vetett arnyeé-
kaiban — hogy a legkézenfekvébb analégidra utaljunk —, de most
mindent az drnyék ural, s ebben a kisérteties megvilagitdsban nemcsak
hogy életet nem észleliink, minden uniformizalttd is valik. Az ipari
hulladék megjelenése Csaji Attila festészetében ezt az ujabb vonast is
magaban hordja, felhasznalasat6l fiiggetleniil. A hulldmpapir szabalyos
mélyiilete-domborulata ugyanazt a monoton ,iizenetel” képes kézveti-
teni; a tojastartdé vagy a kartondoboz akar ritmikusan, akér szétszértan
keriil a feliletre — nem ,egyedi targy”; s a rongy, alufélia vagy a
konzervdobozfedél is tucatdru. Mas kérdés, hogy a miibe illesztés soran
milyen metamorfézison mennek at, s plasztikai értékiiknél, sajatos rit-
musuknal fogva milyen ujabb, esetleg gyokeresen mas jelentéssel teli-
tédnek.

Mindebbdl arra kévetkeztethetnénk, hogy Csiji Attila latvanyos 6n-
temetést végez, egész miltjara borit leplet, még csak nem is ironikus,
hanem szarkasztikus gesztussal. A képek, vagy inkabb kép-targyak, ha
sorba szedjiik Gket, nem erre mutatnak. Most is utat jar végig, a szel-
lemi, vizualis és a manudlis tevékenység szoros kélesénhatisiban, s ha
ezt az utat korai is lenne lezartnak tekinteni, alakulasiban nyomon
kovethetjik. Az elsd darabok (F-O., F-I, F-II.) az anyaggal, tech-
nikaval folytatott kiizdelem és a — megrendiilés dokumentumai. Vilto-
zatlanul hisz a korkdrdos mozgéds szervezd erejében: a feliiletre kon-
zervdobozfedelet erdsit, a koézponti magbdl karton- és hullampapiresi-
kokat eredeztet, ahogy annak idején, a festékanyag mozgdsit megindité
gesztikuldciénal. Most, ennél az ujrakezdésnél talan hihetett az Uzenet-
sor folytatasaban: a fedél alatt ,iizenetet” hordozé ,tabla”, de feliil a
masik ,,tdbla” iiresen maradt. A kép (F-0.) befejezetlen, de csonkasaga-
ban is tanulsigos. Mintha ez a félbemaradt vallalkozéis is jelezné, hogy
merSben 1j jelenségrél van sz6, szakitasrél és ujrakezdésrdl egyszerre.
A tovabbiak soran (F-1.) a feliileten papiresikok, -szalagok, meggyiirt
papirrongyok jelennek meg, az utébbiak hol &nalléan, hol a sikra irt
korben, annak egy részét el is fedve. A ,letakaras”, rongydarab korbe
ilesztése, a kettd kozott csavarkerék-imitacid, ékre emlékeztets festék-
foltokkal, fekete csikok k6zé iktatott, eziistésen csillogé ,fémtraverz”,
festve persze — minden mér nem az Uzenetek visszajitszésa, gyckeresen
mas: genezis, a visszadjara fordulé vildg elsé megfogalmazisa, amint
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arra legalul még egy, kisebb kor utal kék alsé6 felével s fémes felsd
részével.

Az elemek és anyagok termeészetszeriien olyan ,0sszeszerelést” is in-
vokalhatnak, amely ezzel a vilaggal rokonithatd targyi képzetekbdl
adodik. Ez taldn a legkézenfekvébb megoldas; ahogy a jatékkockakbol
elszor is hazakat épit a kéz, itt a korlapb6l, csikokbdl, hulldmpapir-
négyszogbdl, papircafatbél — sorompdval lezart ut lesz, csatornanyiias,
fekete madar, ,silyos veretii” kapu, mintha ehhez az alsé vilaghoz ve-
zeld utat is a képfeliileten meg kellene jarni. A vilag viszont, ahova
belép és amit teremt, nem mozdulatlan, nem egyszerii leképzése a benne
élének. Az anyagok és elemek ujabb, és ujabb viszonylatba keriilnek
egymassal, s ezzel parhuzamosan valtozik a mivész alapillasa is. Gesz-
tusa a rongy, papir vagy az alufélia meggyfirésével indul. Ez a megoldas
még mérsékelt plasziikai hatést eredményez, elsGsorban a letakaras”
mozzanata érvényesiil. Hidba van alatta dobozfedél, tojastarté vagy
hulldmpapir, a gylirt és rancolt rongydarab lenyomja valamennyit.
Kilénben ez a tdbla (F-IV.}) a legreménytelenebb litomas: a felsd, kita-
kart hulldmpapir-feliillet megjelenik ronggyal fedetten is, plasztikai
muzenetek” belejatszasival, majd még egyszer, alul, ugyancsak szabadon,
allé helyzetben s nem ferdén, mint feljebb, bizonytalan, lebegd allasban.
A rongy szine sem kézombis, a fekete-eziistds fémszin sem tudja elta-
karni a piszkoskéket &s kékeszdldet.

Megvaltozik a helyzet, mihelyt az elemek erdsebb plasztikajuak, s a
»letakaras” ellenére nekifesziilnek a rajuk tapadé buroknak. Az Iven a
harmasaval harom sorba rakott kartondobozok egyenesen az Uzenet-sor
tablait forditjak visszdjara. Sima feliiletiikén még egy-egy jelnek is hely
jutott, termeészetesen csak a rdjuk simulé rongyon, amit kiilonben ol-
dalrél s fentrdl pantok, csikok fognak a kerethez. Ez a fokozott plasztika
a sikba huzé s a kifelé térd erSk végletes fesziiliségét biztositja, amihez
hasonléval — ha teljesen mas értelemben és megolddsban — ugyancsak
az Uzenet-sor tabliin taldlkoztunk. Kévetkezé lépésként az uniformizalt
elemek it is nyomulnak a szdvetanyagon, mindéssze felsd végiikkel
(Gydirt dbra, Athatolds). Plasztikai hatasban ezek a legerdteljesebbek, s
ez a plasztikai érték 1épésrbl lépésre realizilédik. Kiilénbozo anyag-
feliiletek illeszkednek egymaisra, az egyik erdszakosan tapad, nyomul
réd a masikra, a papirtirgyak mar valdsaggal szétfeszitik a rajuk sulyo-
sodé rongydarabot. Ugyanez a dinamizmus é1 a meggyiirt feliilet moz-
gasédban, a gesztikulacié letapinthaté; irdnya, sodrasa van. A Gyiirt do-
rdnal ezt csak fokozza a minimal art-os képforma, a hegyére allitott
négyzet, az Athatoldsnal a hullampapirékbe kifuté rongydarab. Még ha
nem is tudjuk, hogy a hulldampapir, rongy, tojastarté vagy az ék a mi-
vész kordbbi jeleinek ,transzformalasa” — végsé fokon nem is sziiksé-
ges tudnunk —, elhelyezésiik, 6sszeszerelésiik, egymashoz s az egészhez
valé viszonyuk olyan atiitd erdvel jelentkezik, hogy enélkiil is beszélnek.
Tobbfelé kapcsolhaté asszocidciés vonatkozasuk is van, halott organiz-
musnak, tajnak is nézhetdk, de valahol ebbe a merevségbe mégis élet
szakadt. Hiaba tekintjiik ,,Arnyékvilagnak”, a dolgok visszijinak, a felfo-
kozott plasztikai-vizudlis érték belsd életrdl, mozgéasrdl tanuskodik.

A Viros, fém, csend és a Fekete ugyanolyan Osszegezd ,felismerés”,
mint annak idején az Ikontranszparens volt vagy a Sivatag. Az elsdn
alul ronggyal letakart konzervdobozfedelek, kihiilt kraterhez hasonlit-



hatok; felettiik, szabalyosan négy sorba rendezve, hullampapir szegé-
lyek terpeszkednek széi, s fulnak végig, felfelé az cgcesz feliileten; oldalt
meggyirt alufolia. Ez a dolgok halotti képe, ugyanolyan, mini az F-1V.,
csak most minden rendezett és kimeért, szenvtelen és szenvedélymen-
tes: a terep ,feltérképezése” és jelekbe siiritése. A Fekete a Gyiirt dbra
és az Athatolds betetdzése, kdzépen egész tojastartd feliilet jelenik meg,
négy eldremeredé hegyével, teljesen kilakartan, kihivé daccal. Negy-
zetes hulldmpapir kellds kozepébe illeszkedik, a rongydarab koréje
szelidiil, Az oldalsé esikoknak nincs is visszafogd funkcidjuk, mint ahogy
korabban, az v esetében még volt, a hullampapir s a rongydarab szoro-
san ratapad az alsé feliiletre. A kiizdelem elddlt, s plasztikailag is reali-
zdlédott a négy eldrelépd tojdsburokbun, az anyag — tulajdonképpen az
élet-kezdet — széria-lenyomatdban. A hullimpapir alatti és feletti részt
3—3 kérforma télti ki, talan az lkontranszparensre valé utalassal, még a
sik és gyirt feliiletek is védltakoznak, mintha ez a 3—3 régrsl ismert
alapszkéma kotné, kapesolnd az egész hullampapirtablat, az uniformi-
zalt jelegyiittest le, illetve fel, az eredetileg kékre festett vakramahoz.
Nehéz és kockézatos lenne ebbdl a képbbl a j6vét kiolvasni. Annyi
bizonyos, vissza nincs ut, Csaji Attila eddig is csak elSre lépett. A Fekete
vissza-visszautald jellege ellenére is elsGsorban felmutat, a gydzelmes
djat és a kiharcolt bizonyossigot reprezentalja. A visszautalas j értel-
met kap, ha a kozponti motivummal dsszefiiggésben tekintjitkk, amely-
nek ugyancsak van korabbi analégidja (Friz), mégsem ez a dontd. Amit
a sorozat legelsd darabjan nem sikeriilt megoldania, legalabbis eddig,
azt itt sikeriilt vegsé forméban rogzitenie. A kiilonbdzé elemek birké-
zdsa és harca a vizualis-plasztikai érvényesiilésért végil is ide fut ki,
ebbe a komor, de végletekig kimért és tiszta kompozicioba. A kdzponti
motivumot tekinthetjitk bator kiallasnak, de semmi esetre sem iires
gesztusnak, beldle még tovabbi vagy egészen Gj élet fakadhal. Mfivész-
nek lenni ma annyit jelent, mint Gjjasziiletni Gjra és Gjra s a megtalalt-
kiharcolt forméat diadalra vinni. Higgyiink ebben Csaji Attila esetében is.
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