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jozsef attila daltipusai:
didolok és ringatok

FEKETE ELVIRA

A magyar irodalom ismerdi koziil mar tSbben felhivtdk a figyelmet
arra az irodalomtorténeti jelenségre, amely szerint a kolt6i élmény,
impresszié és tapasztalat miivészi megnyilatkozasa méar a Halotti beszéd
korszakabol ismeri azt a jellegzetesen élénk ritmusu és gyors iitemii gon-
dolatszerkesztést, amelyet a miikoltészet &ltaldnos vonzédasa a népdal
sajatsagosan egyszerli formai jegyeinek reprodukalasi lehet8ségéhez a
XVII. szazad bordalaiban és a XIX—XZX. szizad koltéinek versszerkesz-
tési technikajaban mar egy feliilmulhatatlan esztétikai tokéllyé fejleszt.
A mnépies egyszertiségli versfaragas koltészetiinkben megtett Gtjat bizo-
nyitja a Petofi-daltermés is, amely a Nyugat koltészetében sajatsagos
modon ujraéled, hogy Jozsef Attila koltészetében — egy tobb éves vers-
iréi tapasztalat eredményeként — megteremje a magyar irodalom leg-
szebb dalciklusat.

Jozsef Attila koltészetében a huszas évek vége és a harmincas évek
eleje jelenti a daltermés iddszakat, az a palyaszakasz tehat, amely e
figyelemremélté mult eredményeibdl kiindulva az alkotd lazas nyelvi,
formai kisérletezését nem egy kezdetleges, hanem egy nagyon is kimii-
velt dalciklusban juttatja kifejezésre. Nem tévediink tehat, ha azt mond-
juk, hogy a Jozsef Attila-i dalok a koltdi ujjgyakorlat eredményeként
jonnek létre a nyelv szépségének és szuggesziiv kifejezGerejének izlelge-
tése kozben, ahol azonban a nyelvi bravurokkal kisérletezék elhibaza-
sainak mar nyoma sem talalhaté. A huszas évek végén sziiletd dalformak
szakmai t6kélye a ,ringatdék” és ,,dudolok” folklérihletésében kere-
sendd, aminek jelenléte a Jézsef Attila-i dalkéltésben nem véletlen, hi-
szen a ,ringaték” és ,,dadolék” keletkezési idépontja annak a nagy mi-
vészeti iranyzatnak a fénykoraval esik egybe, amely a ,realista illuzidk”
elleni lazadasat, a koltészet — szerkezetében legegyszeriibb, hangvéte-
lében pedig legalanyibb miifajaval realizalja. Amig a szlirrealizmust



jellemzden végigkisér6 ujatakaras a ko6lt8k nagy tobbségével — a klasz-
szikus gondolatvezetés szétrombolasat kovetéen — a miikoltészet leg-
alanyibb formajat a szabad vers formajat valasztatja, ahol nincs el6re
meghatarozott versforma és gondolatséma, addig Jozsef Attila a legala-
nyibb megnyilatkozas lehetGségéiil azt a kotott versformat jeloli ki,
amely nem az irodalomban, hanem a mépkoéliészet gazdag formaterem-
tésében jelenti a legszubjektivebb hangvételli gondolati kintost. Jozsef
Attila a legtitkosabb és legrejtettebb érzelmeket a népdal egyszerii
dallamvezetésével juttatja kifejezésre. Hozza az az alkotasmod all leg-
kozelebb, amely nem a szabad vers koélt6jének tudatosan iranyitatlanul
hagyott érzelemcsapongasara épiil, hanem arra a belsé fegyelemre és
szabalyszeriliségre, amely — mint ahogyan azt verseinek sziirrealista
képalkotasa is bizonyitja — nem kotelezéen akadalyozza a kolidi élmény
valosaghii tolmacsolasat. A gondolatok formaba Ontésének ilyen eljarasa
arrél a nemes koltdi szandékrol tanuskodik, amely a hamis valdsiggal
nem a tiszta egyszerGségtol elrugaszkodva igyekszik leszamolni, hanem
éppen azokkal az eszkozokkel, témaval és klasszikusnak mondhaté vers-
formaval, amely valamikor a valésag hamis képét megalkotia. Jozsei
Attila meghdkkentden kifinomult érzékkel allitja a klasszikust a klasz-
szikus elleni lazadas szolgalataba. Dalainak ko6tott versformait a szabad
vers jatékos kénnyedségével tolti meg, ami valamilyen forméban éppugy
érzékelteti a régi és Uj utkozésének jelenlétét, mint a kotott- és szabad-
vers-forma teljes oppozicidja.

Hogy a Jozsef Attila-i dalkoltészet lényege, formai konstrukcidja és
képi megszerkesztése kozelebbi példaként allhasson el6ttiink, a Dalocska.
Dudolo, Tedd a kezed és a Ringaté cim( dalt részletesebben is elemzés
ala vessziik.

A Két dalocska cim alatt megjelend Dalocska és Ringat6é 1934-ben, a
Jozsef Attila-i versvalogatas alapjan Osszeallitott Medvetdnc cimet viseld
kotetben latott napwvildgot. A két — mindGssze csak méhany rovid sort
szamlalé dalocska — minden bizonnyal, szerkezetének megkapd egy-
szerliségével és dallamossaganak miivészien szép vezetésevel érdemelte
ki az alkoté kritikusi elbiralasanak ezt az elismerését, hiszen, mint aho-
gyan azt maga a szerzd is mondja, a Medvetdnc cimlG gyliilemény kér-
lelhetetlen szigorisaggal a tobb éves alkotéi munkdnak csak azokat a
darabjait vette figyelembe és fogadta be, amelyek tokéletességiikkel leg-
kozelebb alltak a koltd alkotdi szandékahoz.

A Jozsef Attila-i verstipusok vizsgalatdnak els6 anyagaként a Da-
locska cimii kontextust valasztjuk, amely szerkezeti felépitményében
lényeges eltérést mutat a Jozsef Attila-i dalciklus tobbi darabjanak for-
sonldan két kiilonalld szakaszra oszlik, ahol az els6 szakasz relative
tomor gendolatmenete az utana kovetkezd szakasz rovid, egymaést tem-
peramentumos gyorsasaggal kovetd sorok jatékossagaban oldodik fel. A
Dalocska elsd szakasza tartalmi szempontbol sem kapcsolédik kozvetle-
nil a masodik szakasz gondolatmenetéhez, ahol az egy-kél szavas sorok
mogétt a dal folklorihletése egy gyerekjaték élénk, pattogdé ritmusat
sejteti.
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»Enekeljiink —
haja ha!
B6mbolédjink —
bom-bom-bém!
Susogjunk, hogy
sususu —

uss egyet a
hatamba!”

E nyolcsoros szakasznak minddssze csak 6t sora tovabbit grammati-
xailag logikusan megfogalmazott informaciét (Enekeljiink; Bombosléd-
junk; Susogjunk, hogy; liss egyet a hatamba). A kozbevetett harom sor
(haja ha; bom-bom-bom; sususu) hangutanzé szavaival csupdn az elézd
szavak ritmusat ismétli, kiilénds visszhangként, azzal a paranyi modo-
sitassal, amely minden sz6 ritmusismétlésének esetében elhagyja azt az
elsd litemet, amely az ismételt 526 elsd szétagjanak felel meg.
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Az elemzett szakasznak figyelemremélté jelensége még a gondolat-
ko6zl6 sorok sajatsagos kapcsolasmoédja is a vers zeneiségét alatamasziod
hangutinzé szavakhoz. A versrész minden koltéi informaciot :tovébl?ité
soranak megvan a maga ritmusparja, amely a vizsgllt szakasz els6 ¢s
harmadik sorahoz teljes 6nallésaggal kapcsolodik, ellentétben a szakasz
hatodik és nyolcadik sordval, amelynek szavai enjambement-nal illesz-
kednek a szakaszzaré dalsorokhoz.



»iss egyet a
hatamba!”

»ousogjunk, hogy
sususu —"’

A vers utolsd négy soranak ez a konstrukcidja a beinditd sorok dina-
mikajat teszi nyomatékossabbi, természetesen azzal az enjambement-t
jelentd szerkezeti atcsapassal, amely a sorvégi gondolai megszakitiasaval
rovid sziinetet teremtve, a gondolatmenet hangsalyos részét a dal kovet-
kez6 soraba tereli.

A Dalocska els6 szakaszanak gondolatai négy nyujtott verssorban to-
moriilnek, amelyeknek rimképlete aaaa. E versrész grammatikailag két
hataroz6i mondatbdl all, ahol az egyes mondatok bels6é szerkezete nem
a koznyelv hatarozéi mondatanak természetes rendjére épiil, hanem egy
olyan forditott szerkezetli nyelvi bravidrra, amely e négysoros vers-
résznek kiilonds erejii esztétikai élményt kdlesénoz.

»Mikor a szeret8k veszekednek,
akkor hajlongva magasodnak,
mikor a szeretok oleléznek,
akkor a folddel elsimulnak.”

Ha a fenti négy sor szerkezetét behatoébb vizsgalat ald vessziik, azon-
nal nyilvanvalova valik a négysoros versrész ikersoros szerkezete. Az
els6 és harmadik sor egy olyan allapotot, koriilményt régzit, amelynek
részletesebb korilirasat a dal masodik és negyedik sora adja meg. Az
elsd és harmadik sorban felvetett szituaciok mindségilikben lényegesen
eltérnek egymastél (veszekedés, olelkezés), de az illetd szerkezetek azo-
nos alakulasat mindez nem befolyasolja. A két ikersor hangallomanya,
a magas és mély vokalisok mennyiségi megoszlasat tekintetbe véve,
semmiben sem tér el egymastdl, ami azt jelenti, hogy az els6 sor nyole
magas és két mély maganhangzéja a vers harmadik soraban valtozatla-
nul megismétlédik. A magas maganhangzok mennyiségi tobbsége tehat
azt bizonyitja, hogy a Dalocskanak ez a két sora magas hangrendd, el-
lentétben a kontextus masodik és negyedik soraval, ahol a magas ma-
ganhangzokkal szemben a mély hangrendii vokalisok vannak tualsaly-
ban. A masodik sor ugyanis a kilenc mély maganhangz6 mellett egyetlen
magas maganhangzét sem tartalmaz, a vizsgalt versrész zardésoraban pe-
dig az 6t mély hangrendid vokalissal szemben csak négy magas hang-
rendi all. .

Ilyen szempontbél vizsgalva a Dalocska els6 és masodik szakaszat —
a sok kiilsé formai kiilonbozdség ellenére is — kimutathaté a két vers-
rész némi azonossaga, mintegy annak bizonyitékaul, hogv ha a két
versrész tartalmilag nem is kotddik szigorian egymashoz, de szerkeze-
tileg mindenképpen kiilénvalaszthatatlan egészet alkot. A Dalocska be-
indit6 str6fajanak elsé és harmadik sora ugyanis, a szavak hangallo-
minya alapjan épplgy talal parra, kiegészitére és folytatora, a szakasz
mascdik és negyedik soraban, mint a zardstréfa elsé, harmadik, &to-
dik és hetedik sora ritmusélénkitére a szakasz masodik, negyedik, ha-
todik és nyolcadik soriaban. Mindez természetesen annak a dallamveze-
tésnek a tokéletes lefolyasat segiti eld, amelyet kétségkiviil élénk,
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gyors és pattogdé ritmus jellemez. Hogy a dinamikussig vizualisan is
érzékelhetd legyen, a vers ritmusképlelét hangjegyek segitségével olyan
rendszerben fogjuk felvazolni, ahogyan azt az elemzett kontextus zenei
liktetése megkoveteli.
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A fenti vazlat két ritmikai jelenséget illusztral vilagosan: elsdsorban is
a Dalocska valtozatos ritmusat, masodsorban pedig azt a refrénkeént
visszatérd ritmusképet, amelyek a dal komplex ritmusképletét egyen-
sulyban tartjak. A Dalocska elsd szakaszaban a triolak és tizenhato-
dok, valamint a nyolcadok, triolak és tizenhatodok kombindci6éja jelenti
a ritmusrefrént, amelyek a Dalocska masodik szakaszaban egyszerii
tizenhatodok és triola-kombinaciéra redukalodnak. A dal elsd és har-



madik sora ritmikailag teljesen azonos, megerdsitve azt =a hangtani
szimmetriat, amely a magas és mély maganhangzok szabalyos megosz-
ldsdban mutatkozik meg. A dal masodik és negyedik sora ritmikailayg
ugyancsak ikersor, azzal az egyetlen paranyi eltéréssel, amely a nyol-
cadok és trioldk felcserélodésében keresendd. A masodik sor kezdé-
szava ugyanis a negyedik sorban a ,folddel” szé6 nitmuskepével azonos,
amit egy triolat alkotd ,,akkor a” szoszerkezet eldz meg. Erdekes figye-
lemmel kisérniink még azt is, hogy a dalkezdd strofa utolsé szavai min-
den esetben a tizenhatodok idétartamanak felelnek meg, hangsulyozva
és kiemelve a tisztarimes szerkezet kivitelezési tokeélyét.

A Dudol6é c¢imi dalnak mar szerkezeti és tematikai konstrukcidja is
mas. A dal négy egyenlé hosszusagli és azonos felépitésii szakaszra ta-
golédik, ahol minden szakasz harmadik sora egy indulatszé refrénszeri
ismétlésébdl 4ll. A dal eredetije francia nyelven irédoti, amelyben a
magyar valtozat keseril ,sejhaj” felkialtasa helyett a ,,parapamm para-
pamm papamm’ hangutanzé szerkezet szerepelt — Szabolcsi Bence
észrevétele szerint — a proletir gyaszdobok hangjainak utédnzdsaként.
A Dudold, :a Dalocska folklérihletéséhez hasonléan, ugyancsak magan
viseli a magyar népdalok termékenyité hatasat, ami nemcsak a fentebb
megemlitett, vitathatatlanul népies fogantatasa ,sejhaj” {elkidltasban
érezhetd, hanem a dal minden masodik soranak balladainkat idéz6 sza-
kadatlan ismételgetésében is.

»A rétek, utak csendesen
usznak a hidvos vizeken
sejhaj

usznak a h(ivis vizeken — —

Van krumplink és van kanalunk,
piszokban éliink és meghalunk,

sejhaj

piszokban éliink és meghalunk — — ,, stb.

A Dudolé azonban nemcsak szerkezetében Osszetett, mint a Dalocska,
hanem tartalmi vonatkozasban is. Egyszerlinek tiin6 képalkotasat a fo-
kozas jellemzi, amely a vers clsd szakaszanak kezdGsoraiban egy érzel-
mileg latszélag indiferens tajrajzzal indul (A rétek, utak csendesen
usznak a hivos vizeken). A fenti szbvegben idézett képsor azonban egy
olyan abszurd koltGi szituaciot allit elénk, amely kiilonés hangulata
élményével és rejtett misztikajaval egy pesszimista hangulat késobbi
kibontakoztatasat sejteti. ,,A rétek, utak csendesen usznak a hlvoés vi-
zeken” gondolata, a lirai megfogalmazas ellenére is inkabb tiikréz egy
komor, nyomott légkort, mint egy kedélyesnek mondhato lelki szitu-
aciot. A dal elsd stréfdjanak ezt az érzelmi allapotat erdsiti meg a mar
tobbszor is emlitett ,,sejhaj” keserli felkialtds is, amelynek a versszakok
végén vésztjosléan ismétlé6dd masodik verssorok fokozott nyomatékot
adnak.

A verset beindité tajleirast a ko6ltd a soron koévetkezé masodik sza-
kaszban a hétk6znapok problémainak répke ismertetdjével valtja fel.
Az alkotdi figyelem teh4t a természeti jelenségek szférajarél a minden-
napok szilirke lét-nemlét kérdésére iranyul. A vers masodik szakaszaban
a szatirikus hangvétellel vegyiilé pesszimizmus méar kifejezettebb kozel-
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ségbe hozza a koltd kozvetlen inspiralojat: az akkori tarsadalom mélyen
szocialis jellegli problémait. A kolt6i latotér Osszesziikiilésével tehat a
k6lté érdeklodésének kozéppontjabdl a sziirke és sivar proletarsors
minden mas kevésbé fontos kérdést kirekeszt.

Ha a szakasz képsoranak belsé konstrukci¢jat vessziik vizsgalat ala,
azt fogjuk tapasztalni, hogy a szakaszkezdd két sor gondolatiartalmat a
szatirikus hangvétel jelenléte ellentétként allitja egymas mellé. Az a
verssor ugyanis, amely a ,,Van krumplink és van kanalunk” gondola-
tat a kétségbeesés keserli, de a birtoklas enyhet add tudatanak wvala-
melyest mégis elégedett hangjan mondja ki, azt a kévetkezd sor ,,piszok-
ban éliink és meghalunk” kegyetlen kilatastalansiga megsemmisitve
hazza at. Ez a kilatastalansig fokoz6dik azutan tovabb a vers harmadik
strofajaban, de mar egy olyan képalkotas kerctén beliil, ahol az ,,4j
inget gondolok rad” keseri élménye mar nem a ,,Van krumplink és
van kanalunk” tényleges szituaciojakét jelenik meg, hanem egy megva-
lésithatatlan vagyalomként. A versnek ebben a str6fajaban a ,,Mént gor-
bil kicsikém a szad?” sora az elozd versszakban lesziikitett latoteret
még kisebbre zsugoritja, ahol az elsd versszak A&ltaldnos proletarsorsa
mar cgy ‘konkrét személyhez kotétt egyedi sorsként jelenik meg.

»Senkije sincs, nem éri gyéasz
akire csak egy part vigyaz
sejhaj

akire csak egy part vigyaz — —"

Ez a Dudolé cim@i Joézsef Attila-dal zardszakasza, amely sajatsagos
mondatszerkezetével érdemel kiilon figyvelmet. A természetes mondat-
rend itt is egyfajta nyelvi bravirral bomlik fel. Az Akire csak egy part
vigyaz, annak senkije sincs és nem éri gyasz grammatikailag beidegzo-
dott szorendjét a koltd osztonds alkotasfolyamata olyképpen alakitja at,
hogy a mondat leghangsilyosabb helyére a ,senkije sincs” és a ,,nem
éri gyasz” szdszerkezetet helyezi, kiemelve a proletar magéany és a két-
ségbeejté egyediillét érzését.

A Dudolé képalkotasaban sziirrealista, szerkezetében rimes vers. Rim-
képlete minden versszakban valtozatlanul aaba. Zeneisége ennek a dal-
nak is éppoly kifejezett, mint a Dalocskanak. Hogy errél kozelebbrél is
meggybzddhessiink, ritmusképletét a Dalocska ritmusképletének vazo-
lasdval azonos moddon, hangjegyek segitségével fogjuk rogziteni.
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A Dudolé ritmusképlete a Dalocska ritmusképletéhez hasonléan szim-
metrikus szerkezetli. A trioldk a vers elsé két szakaszdban szabalyosan
sorzarok, azzal, hogy ugyanezek a triolak a harmadik strofiban sor-
kozépre kerililnek, a vers zardrészében pedig ugyancsak egy titkos bels
rend alapjan a sorok elejére. A fenti ritmusképletrol tobbek kozott még
az is leolvashat6, hogy a Dudolonak valtozatos ritmusa van ugyan, de
ez a ritmus mar korantsem olyan temperamentumosan pattogd, mini a
Dalocska szovegének ritmusa. Ez feltehetden azzal a tartalmi kiilon-
boz6séggel magyarazhatd, amely a két dalt lényegesen elhatarolja egy-
mist6l. Nem szabad ugyanis megfeledkezniink arrdl, hogy mig a Da-
locska foleg kdénnyed, jatékos nyelvi bravurjaival igyekszik clévarazsolni
a gyonyorkodtetés eszkozét, addig a Dudolé mély gydkeri tarsadalmi
mondanivaléjaval is.
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A Dalocska vidam széjatéka és a Dudolo figyelemremélidan komoly
tarsadalmi angazsaltsidga utan a Tedd a kezeg cimii Jozsef Attila-dal a
dalformaban irt szerelmes verseket képviseli. A Tedd a kezed cimii dal
szerkezeti egyszerilisége az el6zé dalok gondolalvezetésének tiszta egysze-
riiségétdl semmiben sem tér el. A koltéi élmény anyaga grammatikailag
héarom hasonlitéi mellékmondatot alkotva itt is rimes sir6fakba témo-
ril. A hasonlatok minden egyes str6fa esclében a szerelmesek ,1ieljes
azonosulasi vagyat” tiikrozik (mintha kezed kezem volna; mintha élted
éltem volna; mintha szivem szived volna). Ezek a hasonlatok a kéltd
fokoz6dd érzelmi 4llapotinak hatasira a vers masodik és harmadik
oiro6fajat grammatikailag is fokozassal latjak el, ami azt jelenti, hogy az
els6 versszak egyszerli mondatszerkezete a kontextus tobbi szakaszidban
mddhataroz6i mondatta alakulva egy fokozasként beiktatott hasonlattal
béviil.

,Ugy &rizz, mint
ki gyilkolna,
mintha éltem
élted volna.

Ugy szeress, mint
ha jé volna,
mintha szivem
szived volna.”

Az igy beékel6dd hasonlatok mindkét versszak esetében enjambemant-
nal illeszkednek a vers kévetkezd sordhoz, ellentétben a vers elsé sza-
kaszanak gondolatszerkesztésével, ahol e bdvités hianya a vers beindité-
sorat természetes kapcsolassal illeszti a vers koévetkezé gondolatldhoz.

A Tedd a kezed cimii dalban megformalt ko6lidi élménybdl adodé
nyelvi lehetdségeket a koltd ismételten a dallamossag tokéletesebb ér-
zékeltetésének szolgalatdba allitja. Bizonyitja ezt a szovegben szerepld
igék és igemoddok miivészi szelektalasa is, aminek eredményeként a vers-
beli mondanivalé kizarolag felsz6lité és feltételes médban megjelend
igékre éplil. Az egyes versszakokat beindité sorok igéi — tartva a teljes
szoveg ritmusszimmetridjat — kotelezBen felsz6litd moédban jelennek
meg (tedd, Orizz, szeress). Az ilyen igékkel alkniott ko6ltoi képek a je-
lenhez kitédnek és olyan redlis szituaciokat idéznek, amelyek barmely
percben megvalésithaték (Tedd a kezed homlokomra; Ugy érizz, mint
ki gyilkolna; Ugy szeress, mintha j6 volna). A versszakok zaroérészei
ezzel szemben olyan irreilis versbeli szituaciokat teremtenek, amelyek
valétlansagukkal ataramlanak az elézd sorok gondolatvilagaba, akada-
lyokat allitva az ott kimondott reilis vagyak valéra valtasa elé is. A
versszakok elsd soraiban ismertetett koltdi almok tehat a versszakok
zarérészeiben &athidalhatatlan akadalyokba iitkéznek, ami az egész vers
hangulatanak bizonytalansagokkal telitett jelleget kolcsénidz. Mivel az
alkot6i gondolatok mindharom versszakban a felszolité és feltételes modi
igék szabalyos kombinaciéjaban jelentkeznek, a vers dallama is és rit-
musa is mindhidrom versszakban ugyanilyen szabalyossiggal alakul.



S P

Tedd a ke-zed

J b S

hom-lo-kom-ra

PR

mint-ha ke-zed

JJJJ

ke-zem vol-na.

JJJ

Ggyv d-rize, mint

JJJJ

ki gvil-kol-na,

JorJ]

mint-ha él-tem

J>JJ

él-ted vol-na

J JJJ

Ugy sze-ress, mint

JJJJ

ha jo vol-na,

J 2 JJ

mint-ha szi-vem

JJJJ

szi-ved vol-na.”

Mint ahogyan azt mar elemzéslink kezdetén is emlitettilk, a Medve-
tinc kotetben Két dalocska cim alatt kapott helyet a mar idézett és
részletes elemzés ald vett Dalocska mellett a Ringato is. E két vers-
szakos dal elemzését azért helyeztitkk a Tedd a kezed cimi dal kiérté-
kelése utan, mert a tartalmi és szerkezeti hasonlésagot iti szorosabbnak
taldltuk, mint a Ringat6é és Dalocska esetében. A Ringaté a Tedd a ke-
zed cimil vershez hasonl6éan szabalyos hosszusigu kevés sz6bol allé vers-
szakokra tagolodik. Az elsé versszak rimképlete abbb, a masodik vers-
szaké pedig abcb. A vizsgalt szoveg versszerkezeti sajatossidgai azonban
korantsem olyan izgatok, mint a vers gondolatvilaiganak képi megfo-
galmazdsa. A sziirrealizmus ugyanis nem a vers egymas mellé illesztett
képeinek surlédasaban és {litkbzésében mutatkozik meg, hanem a koltdi
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képeknek abban a grammatikailag kisiklott szerkezetében, amely a ver-
set éppoly groteszk élménnyé alakitja, mint a sziirrealizmust jellemzd,
egymast szigoruan tagadé dolgok Osszefuttatasa. A Ringaté szévege egy
idegeniil hangzo ,holott” kotészéval indul, aminek grammatikailag egy
1j mondatot bevezetd szerepe van. A dal sz6vege azonban a holott ké-
16sz6 szamara semmiféle mondatot sem eléfeltételez, aminek eredme-
nyeként a verset beindit6 elsé stréfa grammatikailag is és tartalmilag
is teljes maganyban marad. E grammatikailag idegen hatast keltd szer-
kezeten belill, mint ahogyan azt mar fentebb is emlitettiik, a ko61t6i ke-
pa‘c logi‘cus kapcsolésm()dja sértetlen forméba.n jelenik meg, kizérva
kelthetne. A gcndolatoknak ez a formaba ontése a vers kovetkezo sza-
kaszaban egyfajta grammatikai letisztuldson esik at. A mondatszerkesz-
tés megszokott rendje helyreall, és a gondolatok ugy ékelédnek gram-
matikailag is egymashoz, hogy a szavak ékes lancolata vilagos értelmet
kapjon.

A Jozsef Attila-~i dalkdltésnek a Ringaté jelenti az egyik legzeneibb
alkotasat. Dallamossagat kihangsilyozza a lagy ,1” konszonéins gyako-
risaga is, természetesen azoknak a tars- és eszkozhatarozéknak a tarsa-
sigabzn (naddal, csobogassal, csokolassal, massal, ringatassal), amelyek
a val-vel szévégi toldalékat hangtani moédositassal a sz6t6 zaréhangjahoz
idomitjak. A hasonulds megnyujtja a szévégi massalhangzét, és ezaltal
olyan lagy dallami fonémaszerkezetet teremt, amely a vers szévegében
megbujva a ,,szerelmes ringas’”, ,,mélazo tlinédés”, képét tiikrozik.

A dal ritmusa a kovetkezd ritmusképlet szerint alakul:

JJJJJ]

Hol-ott nad-dal rin-gat

JJ2J)J2

hol-ott cso-bo-gas-sal

Pl

ké-kel-16 de-ra-vel

JJJ2J)D

ta-vi cso-ko-las-sal

JJJ JJJ

Le-het hogyv sze-rel-me

JJJ )

fol-de-riill majd mas-sal,

JJJJ S

de az is ring-has-sa

JJJPLS

i-lyen rin-ga-las-sal.



A Jozsef Attila-i daltermést ismertetve tehat négy olyan dalt vettiink
elemzés ala, amelyek koziil mindegyik, tartalmilag is és szerkezetileg is,
mas-mas sajatsagokkal rendelkezik. A Dalocska két kiil6nb6z6 felépi-
tésli strofajaban a vidamsagnak és jatékossdgnak ad helyet, a Dudold
népdalos szerkezetében a komorsagnak és cinikus tarsadalombiralatnak,
a Tedd a kezed cimili dalocska a birtokragok szabalyos valtogatasaval
a szerelem bonyolult érzésének, a Ringaté pedig grammatikai szlirrealiz-
musaban ugyancsak a szeretetet szoélaltatja meg, de mar nem a Tedd a
kezed leplezetlen Gszinteségével, és nyiltsigaval, hanem a Dalocska elsd
str6fajanak szigoru lakonikussagaval. A dalok mindegyikében kozds a
képi és ritmikai folklorihletés, valamint az az eredet, ami a Jozsef At-
tilla-i mellékdalokhoz vezethetd vissza. A dal ugyamis, mint a kolt6i
megnyilatkozas egyik legalanyibb forméaja Jozsef - Attila koltészetében,
az ugynevezett mellékdalb6l fejlédott ki. A dal tehat mindentdl fiig-
getlen, 6nallé formajava lett a mellékdalnak, ami a maga utjan ugyan-
csak tovabb fejlddott, az Oda zardérészeként létrehozva Jozsef Attila kol-
tészetének legszebb és gondblataiban legérettebb mellékdalat.
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