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V L A O V I C S J Ó Z S E F 

A kisfilm, így a dokumen tumf i lm is, túl önál ló és önérzetes míífaj 
ahhoz, hogy legih le te t tebb művelőinek a nagy já tékf i lmhez vezető u g ­
ródeszkául szolgáljon csupán. De aká r önál lónak, aká r önmagá t m a r a ­
dék ta lanu l igazolónak, aká r egy egész estét betöl tő film előszobájának 
tekin t jük a „ t ízperces" celluloid sza lagnak ezt a vál tozatos vé rképű és 
csodás műfajá t — a legkülönb köve te lmény mindmáig a kisfilm képi 
v i lágának mágikus szer tar tásossága marad t . Az e lkommercia l izá lódot t 
moziban ma m á r meganny i közönségfogdosó spekula t ív pe t á rda he lye t ­
tesíti a metafor ikus és je lképi töltésű mozgókép mágiájá t , és ennek e red ­
m é n y e k é n t ezt a jól „ tengődő" bol tot még mindig n e m kel l becsukni! 
így például m á r hosszú évek óta — korábbtó l fogva, m i n t a szex t é r h ó ­
dí tása — a szupe rmenekrő l szóló szörnymesék sehogy sem tudják a tönk 
szélére j u t t a t n i az i lyenfaj ta f i lmipart . 

Egészen m á s a helyzet a kisfi lmmel, amelynek mindmáig egyedüli 
számottevő ta lá lkozása a közönséggel a vi lágszer te szaporodó kisf i lm­
fesztiválokon (és mind inkább a k isképernyőn) tör tén ik . A kisfilm a m o ­
ziban csak e lvé tve b u k k a n fel. És míg a televízió bizonyos é r t e l emben 
„pr iva t izá l ja" a f i lmélményt , a fesztiválok kol lekt íven fellépő közönsége 
m i n d e n ü t t a világon és így te rmésze tesen n á l u n k is nagyon igényes. 
Ügy is m o n d h a t n á n k , hogy egyedül csak a „ töké ly t" i smer i el s ikernek. 

A k á r a közönség reagálásából is k ikövetkez te the t jük , hogy a márc i ­
usban lezajlott huszadik, jub i lá r i s jugoszláv kisfilmfesztivál viszonylag 
minden eddiginél számyszege t t ebb , önérze té t vesz te t tebb volt. Nem a 
mi fe lada tunk, hogy az á l ta lános s iker te lenség oká t ku tassuk . A n n y i 
bizonyos, hogy pl . az újvidéki f i lmvál la la t a lkotásai közül egyet len r e ­
mekbe szabot t rajzfilm, a Zászlók című kivételével (amely viszont n e m is 
vajdasági a lkotók munkája) , csak egy f i lmalkotás é rdeml i meg, hogy 
részletesebb elemzés alá vegyük. 



Vicsek Káro ly második m ű v e — az első a Keresz t és csil lag című volt 
— az ugyancsak igényes szociális t emat iká jú Kubikosok*. 

Tízpercesének főcímében, feliratos fo rmában azt közli a rendező, hogy 
a kubikos — a m ű hőse — ma m á r csak ott kap m u n k á t , ahol a gép 
még mind ig tehete t len , és éppen ezér t (vagy ta lán éppen ennek ellenére) 
e fizikai m u n k á s n a k ha t a lmas osztályrésze van a mode rn Vajdaság ki­
építésében. E sommás , de vége redményben nem filmi előrejelzésnek, 
t anúva l lomásnak köszönhetően, a néző eleve fokozottabb f igyelmet 
szentel az a lkotásnak! A téma aktuá l i s és izgalmas, a m a g y a r közönség 
számára t a l án m é g külön is. A kubikos, ez a tör ténelmi leg is t a lán leg­
igényte lenebb, de legkérgesebb kezű és legigásabb vál lú fö ldmunkás 
nap j a inkban is szégyenletesen alacsony igényű, de mégiscsak a lko tó — 
utolsó — kezenyomát hagyja a mode rn lé tes í tményeken. 

A m u n k á j á n a k n e m e szer int oly igénytelen és észrevétlen, majdhogy­
nem csak vege ta t ív , d e a láza tában és szívósságában anná l é lőbb kétkezi 
legenda, a kubikos, Vicsek Káro ly rendezői elképzelése szer int m á r - m á r 
va lami félelemtől tömör és szigorú t á rgy i a lapjelentésű képsorokban kell 
hogy megmutassa magát , s az a lko tónak (a rendezőnek és íe lvéte lező-
nek) mindössze a k o r r e k t szemtanú szerepe marad . A n e m éppen é r d e k ­
telen tör ténet i és t á r sada lmi de t e rminánsok vé leményünk szerint is k i ­
m a r a d h a t n a k egy i lyen ha lmazá l lapo tú t ízperces dokumentumfi lmből , 
á m éppen a kubikos oly te l í te t t immanens t á r sada lmi -ember i j e len tés ­
t a r t a l m á n a k töményí tése azonban mégiscsak a képi soksíkúság me ta fo ­
r ikus- je lképes k ibontakozásáva l j e len the t egyet . A sokféleképpen m e g ­
fogalmazható művészi köve te lmény lényege mindig is az, hogy a 
dokumen tá r i s k a m e r a á l ta l rögzí te t t a lapje lentésű valóságrészeknek 
gondolat i és érzelmi emele tekbe kel l szökkenniük. Az tö r t én t azon­
ban , hogy Vicsek Kubikosa inak kópsorai mégsem nye r t ek a t a k a r é k o s ­
ságon. A t é m a - és cse lekménytömör í tő fegyelem akt ív ( talán m á r egy 
kissé tú lbuzgónak i s mondható) rendezői hozzáál lásra vall , ugyanez t az 
alkotói igényt azonban m á r n e m érezzük ki a pedáns r ipor te r i fe ladaton 
tú l tek in tő ambícióból, nevezetesen abből a törekvésből , hogy a fizikai 
m u n k á t nemcsak d icsérn i v a g y éppen megénekeln i fontos. A vak fizikai 
munkábó l , m i n t ami lyen a kubikosoké is, az ember mindig vesztesen 
kerü l ki . Ta lán va lóban ez l enne az adot t t émán leg inkább tú lnövő fel­
ismerés, i g a z s á g ! . . . A m á r - m á r ideges alkotói fegyelem, esetleg a kezdő 
aggálya szárnyszegője le t t az a lapfokú, vagyis az egyenes közlésmód­
nak . 

A film első k é t h a r m a d a va lóban kizárólag csak a minden á r n y a l t a b b 
ismérvet , különlegest nélkülöző, egyszerű (alapfokú) tényrögzí tésen a la­
pul . Először is azt lá t juk, hogyan öl tözködnek a m u n k á b a induló e m b e ­
rek, mikén t szerszámozzák fel lova ika t és vet ik á t vá l lukon puska 
módjára szerszámaika t : vas lapát ja ika t . (Mellékesen — ahogyan m o n d a n i 
szokás — a l apá toknak később d r a m a t u r g i a i sze repük lesz, a fogatos 
kordék viszont i n k á b b csak amolyan „dísz í tőe lemként" j e lennek meg 
még néhányszor a képmezőben.) Ezek u t án mellszoborszerű por t rék , 
néma arcok (fényképezkedő emberek ) en face beál l í tása következik . A 
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film későbbi hőseié. A tovább iakban ugyanők, a kubikosok egy csa torna­
építés m u n k á l a t a i közepet te . P ipahuja , majd kosztolás. S ta t ikus , csend-
életszerű amer ika i és p r emie r p lánok a szalonnáról , töpör tyűrő l , k e n y é r ­
ről, hagymáró l . Fa la tozó emberek ül ik 'körül a földhányáson t e r í t e t t 
„ a s z t a l t " . . . És most pa rabo l ikus képi k iemelésben kezek, sebhelyes, 
megvisel t kézfej, ráncok, törések a t enyéren . Az egyik i lyen meggyö tö r t 
kézről az ég t i sz taságára és ürességére emeli t ek in te té t a kamera . Nos, 
éppen ez u tóbbi g ro-p lánok (nagyközeli felvételek) s o m m á z n á n a k , 
m e r t hiszen va lahol előbb ugyanezeke t a kezeket l á t tuk már , amin t v a k ­
dolgos a láza tnak engedelmeskedve , pocsolyában tu rká lva , m a t a t v a segí­
te t tek é le t re egy rendet , hasznot, civilizációt. 

És most m á r csak sa jná lha t juk , hogy a film ku lminá ló je lenete iben 
mindössze csak k é t - h á r o m m u n k a je lene te t l á t ha t t unk . A rendező — ki 
tudja, t a l án va lóban a filmi tömörség nevében — nagyon is h a m a r 
„ le in te t t e" a kezeket! Pedig görcsös-alázatos, szolgai vonaglásukban , az 
izmok bőr a la t t i szökdösésében szinte motor ikusán t e rmelődnek a k u b i ­
kos k é z m u n k a ötletei , fortélyai. A kubikos csak a n n a k á r á n éri meg hol ­
napjá t , h a ú j ra és ú j ra legyőzi a vele szembeszálló és dacoló földet. Ha 
n e m hiszed, tapaszd csak füled a fcubikos-megdolgozta földre, m e r t az 
ta lán va lóban ennek az embe rnek a szívével l ük t e t és öl. És h a a végső 
igazságot aka rod meg tudn i : a kubikos végül is o lyan igényte lenné válik, 
min t az á l ta la legyőzött és e tusából mégiscsak győztesen k ikerü lő 
f ö l d . . . Egyszóval, a kubikoskéz megéneklése né lkü l Vicsek f i lmjének 
befejezése, he lyesebben, az e záró képekbe sűrűsödöt t „meta fora" : a fel­
m u t a t o t t kéz „szót k é r ő " munka igazsága — rokonszenves angazsá l t sá-
gában is szólamízű igazsággá lesz! A sz igorúbb f i lmesztét ikai i smérvek 
szer int pedig önkényes formal izmussá (hiszen kinek, m i é r t és hogyan 
muta t j a fel az e m b e r a kezét?). 

Az i lyen hevenyésze t tnek tetsző, sonunázni va ló jában képte len m e t a ­
fora teremtéssel e l lenté tben, a vérbel i dokumen tumf i lm elsősorban és 
alapfokon szenvedélyes elemzése va l aminek : tö r téne tesen a cselekvésé­
ben (munkájában) egyedi embernek , n e m utolsósorban pedig az ember i 
gesztus, p i l lantás , alkotói kézmozdula t ezredrészének. Az embernek és 
környeze tének je lenségvi lágából a felvevőgép igenis fcifotözhatja a más 
módon észrevehete t lent , a percnyi lé t század-, ezredrészét . A fotogra­
fikus beha to lás a valóság re j te t t pórusa iba je lent i tu la jdonképpen a do-
k u m e n t a r i s t a f ihnkép mágiá já t . Az alkotói á té lés olyan szer tar tásossága 
ez, ame lynek h i á n y á b a n Vicsek Káro ly m ű v e n e m j u t tú l a rokonszen­
ves, de egyszerű tényvi lágú foglalkozáskrónikán. A m o n d o t t a k a t t ámasz t ­
j ák ^ lá a Kubikosok m á r idézet t je lenete i : öltözködő kubikosok. — 
Minden más m u n k á b a indu ló fízikai m u n k á s így, i lyen e lnyű t t g ú n y á ­
ba búj ik; Befogják a lovakat a kétkerekű kordéba. — Csak a m u n k á b a 
indulás , i l le tve a foglalkozás va lamelyes t szűkülő ka rak te r i s z t ikuma; 
A vaslapát — itt a legfőbb kubikosszerszám — mint puska kerül a 
vállra. — Az indu lás ra kész, „fölfegyverzet t" kub ikosoknak ez a s t a ­
t ikus , kissé pózos b e m u t a t á s a n e m éppen szerencsés i r ányvé te l egy fi­
zikai m u n k a n e m egyedi „ te rmésze t ra jz i" k ibontakozása felé; Az arcok 
en face felsorakozása. — Ez a n a i v h iszékenységű képsor is még m i n d i g 
legfe l jebb csak e r rő l informál ja a nézőt : „ ö k azok a kubikosok, ak iknek 
építői osztályrészéről oly megkapó szöveget o lvasha t tunk a film fe l i ra tá­
ban!" (Különben ennek a va lóban f rappáns bevezető-szövegnek az ígé-



r e te szinte á t lengi az egész filmet, és úgy tűnhet , jóval többet taid a k u ­
bikosról mondani , min t a m i r e maga a film vállalkozott .) A munka j e l ene ­
tekig még k é t - h á r o m szépen komponál t , d e lényegében mégiscsak 
informat ív je l legű gépál lás következik. Egy t ízperces film számára 
behozhata t lan poén vesztési Túl nagy luxus ez egy úgyszólván egyet len 
lé legzetvételnyi f i lmalkotásban, ahol minden vi l lanásnak, t ek in te tnek , 
gesztusnak, cse lekménytöredéknek , egyszóval minden fizikai-pszichikai 
l é tmegnyi lvánu lásnak gyöngyszemként kell csillognia. 

Sajnos, m a g u k a film gyúj tópont jában tömörülő rövid , l akonikus j e ­
lenetek (gépállások) sem h a t n a k sokkal in t imebben és d inamikusabban 
az előzőknél. Fé l reér tések e lkerülése véget t ; filmi d inamizmuson ezút ­
tal n e m holmi nagyívű mozgásokat é r tünk , h a n e m éppen ellenkezőleg, 
az inkább csak sej thető á rnya la tok , fo lyamatok l á tha tóvá té te lének, 
igazsággá ér le lésének köve te lményét . Ese tünkben egyfaj ta fizikai m u n ­
kának m a m á r ha tványozo t t elszolgaiasodását, mégis né lkülözhete t len 
je lenlé té t ott , ahol a nagyvonalú , h a úgy tetszik, még mindig „ n y a k ­
kendős" gép és szerszám n e m ha j l andó „bepiszkolni a kezét" . ToválDbra 
is i n k á b b a film időbeli rövidségének, m in t tömörségének szempont ja i t 
é rvényes í tve (hiszen a műfaji tömörség időbeli ki tel jesedése n e m fel tét­
lenül azonos az időmegtakar í tássa l ) , a rendező továbbra is főleg az úgy­
nevezet t amer ika i p lánok és p r e m i e r p lánok „ h e r m e t i k u s " képmezőivel 
ha táro l ja körü l az akoiókban b e m u t a t o t t e m b e r t és környezeté t . A film 
indí tóképeiben sem l á t t u n k kubikoslakás t , udva r t , istállót, még csak fu­
tólag sem i smerkedhe t tünk meg a családokkal , vagy más ehhez hasonló­
val. És most, a perdöntő központ i j e lene tek folyamán, a „Vajdaság épí tői ­
n e k " „ rep rezen ta t ív" munkavá l la lkozásakén t , vagyis a film beje lentésé­
ben előlegezett fogalom képi ma te r i aüzá lódásakén t is csak egyet len 
csatornaépí tés i mozzanatot l á tha tunk , egy-ké t t ágabb l á tóha t á r t lefojtó 
totál plán kere tében . A rendező ezt szemmel l á tha tóan e legendőnek t a ­
lá l ta a m á r csak legendá jában izmosodó kub ikosmunka környezet i és 
je lentőségben de t e rminá l t s ágának érzékel te tésére . Az eml í te t t központ i 
képsorban mindössze egy je lene t inv i t á l a kub ikosmunka kép i - l á tvány i 
szempontból ana tomikus — lényegi megismerésére . Nevezetesen az, 
amikor ké t s á rban heverő és összeillesztendő betoncső körül — a g y e r e ­
keke t üsz tába tevő anyakezek módjá ra — kubikoskezek t aka r í t j ák el a 
piszkot, a sa ra t . 

Az i lyen je lene tekné l megszakadt fényképezés mellet t , a Kubikosok 
n e m eléggé á tgondol t okozati-pszichológiai felépítése, sor rendje is oka 
lehet , hogy a szalag legelején min tegy d r á m a i előlegezésül felsorakoz­
ta to t t a rcoknak, r á n k m e r e d ő k iéget t t ek in te t eknek csakúgy, m i n t a 
záróképekben k iemel t kezeknek nincs meg a kellő szociális és ember i 
egyediséget hordozó j e l en té s t a r t amuk . Az alkotói üzenete t fe lmutató , 
felkínáló kérges tenyér , e l nyű t t kéz szimbol ikáját a f i lmalkotás gyú j tó ­
pont jában készül t kor rek t , d e v izuál i s - temat ika i a rgumentác ió jukná l 
fogva jel legtelen felvételek n e m táp lá l t ák fel kel lőképpen. Sajnos, a 
Kubikosok emelkede t t , pa t e t ikus kísérőzenéje s e m j á r u l hozzá a sokka l 
hé tköznapibb kép i l á tvány adekvá t érzelmi ki tel jesedéséhez. T ú l d i m e n ­
zionált, h a r s á n y hangszere lésben valósággal „e lzúg" a film szerénysége 
felett . 



A k a m e r a te l jes í tménye, meggyőződésünk szerint , azonos é r t ékű a film 
temat ika i összhatásával . 

Ami a megvi lágí tás szerepét illeti Vicsek filmjében, az tú lnyomórész t 
a nappal i fény á ta lányának , vagyis a tör ténés napszaki semlegességének 
érzékel te tésében merü l ki. Kivétel a m u n k á b a menés ké t nagytávol i , 
hatásos „kora reggel i" beáll í tása, ami t azonban az ér the te t lenül semleges 
megvi lágí tású — bár nyi lván mégiscsak p i rkada t i — készülődök je le­
netei előznek meg. 

A kisfilm legkülönb sajátosságai közül való a közvet len képi je len tés ­
t a r t a lomnak a teljes estet betöl tő f i lmalkotásnál d i rek tebb és izzóbb 
sz imbol ikus-metafor ikus „kisülése'* a közlés egy á l ta lánosabb szintjén. 
Számta lan alkotói e l járás (k imondot tan alkotói igényű montázs, ana to -
mikus tárgyszemlélet , rendhagyó, je lképes meseszövés és témavezetés , 
kísérőzene, megvi lágí tás stb.) szavatolja, hogy a kisfilm, ha alapfokon 
h ű is m a r a d (dokumentár i s anyagfeldolgozás esetében) a valós je lenség­
világhoz, másodfokon szabadon be já rha t ja a fantázia széles terei t . A 
Kubikosok című film témaválasz tásában , e lkötelezet tségében és n e m 
utolsósorban műfaji t isztaságra, tömörségre törekvésében mindenképpen 
f igyelemremél tó a lkotás . Szerzője azonban — legalábbis úgy tűnik — 
nem aknáz ta ki eléggé a filmi képi t a r t a lom rétegeinek „kisülési" tö r ­
vényszerűségei t , vagy ha úgy tetszik, a temat ikai - fényképezési különös 
és általános ha rmóniav i lágá t . Hiszen ellenkező esetben még a felvételek 
készítése folyamán be lá tha t t a volna, hogy a kubikosoknak a maga mód­
j án mégiscsak „szakszerű" és „ l á tványos" munkafázisa i ró l készül t m i n d ­
össze há rom-négy var iánsú és éppen ezért a művészi gradációt megva ló ­
sí tani képte len képsorból nem lesz „misztér ium*! Következésképp — ezt 
ismétel ten a láhúzzuk —, a kezekről készült filmvégi gro-plánok, a k í ­
méle t lenebb és szenvedélyesebb szemtanúság de terminál tsága híján, 
p laká tszerűségre í té l te t tek. 

Mindennek e l lenére a Kubikosok m á r emlí te t t művészi kval i tása i 
Vicsek Káro ly t az újvidéki filmház, a Neoplanta komoly rendezői r e ­
ménységei közé sorolják. 


